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 :چکیده

عصر صفوی را به جرات می توان عصر طلایی صنعت نساجی و پارچه بافی در ایران دانست. در این دوره به دلیل حمایت حکام 

تولید شده وشیوه های تزئین و طراحی  عصر صفوی از هنرمندان، انواع و اقسام پارچه های ابریشمی، زری، مخمل و قلمکار

نقوش برروی پارچه ها بسیار پیشرفت نمود. شهرهایی مانند اصفهان، کاشان، یزد، تبریز، هرات، مشهد و قم در شاخه های 

مختلف پارچه بافی و طراحی نقوش شهرت داشتند. مطالعات انجام شده نمایانگر آن است که مهم ترین امتیاز این دوره نسبت 

دوره های دیگر قرابت زیاد هنر نقاشی با صنعت بافندگی و تغییر در طراحی نقوش نسبت به دوره های قبل است. بر این به 

تحلیلی است، سعی دارد ضمن مطالعه تعدادی از نمونه های -اساس، این پژوهش که هدف آن کاربردی و از نظر روش توصیفی

توسعه ی پارچه بافی در شهر کاشان در این دوره، با توجه به هنر نقاشان معروف بر جا مانده با استفاده از منابع تاریخی، علل 

 کاشانی را مورد پژوهش و بررسی قرار دهد. 

 دوره صفوی. نقوش، کاشان، شعربافی، کلید واژه ها:
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 :مقدمه

در این میان کاشان یکی از آن شهرهایی ست که آوازه ی شهرت صنایع باستانی آن در مآخذ و منابع تاریخی و هنری، بیش 

ازآن است که نیازی به شرح و بسط آن باشد. تاریخ هنر ایران با توصیغ مخمل، زری، شال، اطلس، تافته و سایر قماش های 

سوی، انواع گوناگون آن ها از یکصد رقم تجاوز می کرد، آغاز می گردد. از سده ی ابریشمی قدیم کاشان که به گفته شاردن فران

ششم هجری که مارکوپولوی ایتالیایی به ایران پا نهاد و تماشای مخمل و زری کاشان او را به شگفت آورد، تا عصر حاضر، همه 

صنعت زیبا و دل افروز و مزایای آن را توصیف  جهانگردان و صاحب نظرانی که به بررسی صنایع قدیم ایران پرداخته اند، این

کرده اند. از آن جمله ولتر، فیلسوف و نویسنده فرانسوی در قرن هیجدهم است که در یکی از آثار خود به نام ایران یک کانون 

سه که فرانجاودانی فرهنگ و هنر، شهر کاشان و منسوجات ابریشمی آن را با شهر صنعتی لیون، مرکز صنایع نساجی ابریشمی 

شهرت جهانی دارد، هم دوش و برابر شمرده است. محقق معاصر، پروفسور پوپ، نمونه های ممتازی از منسوجات ابریشمی 

کاشان را در موزه ها و مجموعه های هنری جهان برشمرده و برخی از بافندگانی که اسامی آن ها روی آثارشان باقی مانده، مانند 

دین و علی کاشانی را نام برده است. همچنین، دو قطعه از آثار هنری صنعت نساجی کاشان، محمد خان، اسماعیل، معین ال

( .این مقاله با هدف 161و  162متعلق به موزه آستان قدس رضوی است. )ر.ک: آثار تاریخی شهرستان های کاشان و نطنز، ص 

 ای دست بافت در عصر صفوی تدوین شده است.  معرفی منسوجات شهر کاشان و همچنین هنر نقاشان این خطه بر روی پارچه ه

 

 :پیشینه

بررسی  "(، مقاله 2731نوشته زهره روح فر ) "زری بافی در دوره صفوی"در بررسی پیشینه این پژوهش، می توان به مقاله 

تاثیر سبک نقاشان "( و هم چنین مقاله 2713، که توسط رضا توسلی نگارش شده )"تطبیقی نقوش منسوجات صفوی و عثمانی

( اشاره کرد. علل توجه زیاد صفویان به انواع پارچه 2711، نوشته هدایتی و شایسته فر )"صفوی بر طراحی پارچه های این دوره

 صنعت–هنر  "در سراسر فرمان روایی آنان، نیازمندمطالعه و پژوهش در جنبه های گوناگونی است. همچنین می توان به مقاله 

(، پارچه بافی در عصر صفوی، نوشته فریده طالب 2711، نوشته حمید رضا صفا کیش )"دوره شاه عباس صفویپارچه بافی در 

 ( اشاره کرد.2716پور )

 

 کاشان در عصر صفوی :

(. هنگامی که شاه 21:   2716جغرافی دانان، شهر کاشان را زمانی جزو ایالت جبال یا عراق عجم محسوب می کردند )فرخ بار، 

صفوی پس از استیلا بر ایران، رهسپار کاشان شد، مردم شیعی مذهب و مؤمن کاشان از او پذیرایی کردند و شاه در باغ اسماعیل 

فین اقامت گزید، از این پس تا پایان دوره ی صفویه، کاشان مورد توجه خاص شاهان صفوی بود. اهمیتی که پادشاهان صفوی 

ل بودند، سبب شد کاشان به صورت یکی از مراکز این صنایع درآید.صنعت و برای صنایع دستی و به خصوص ابریشم بافی قائ

هنر بافندگی در این شهر به اوج ترقی و شکوفایی رسید و بهترین و زیباترین انواع پارچه های ابریشمی، کتان و مخمل، مرغوبترین 

(. بسیاری از سفرنامه نویسان 221:  2719قالی های پشم و ابریشم در کارگاه های نساجی کاشان بافته می شد )شاطریان، 

اروپایی که به قصد سفر به پایتخت وقت صفوی )اصفهان( و دیدار های مختلف سیاسی و اقتصادی وارد ایران شده بودند، از 

 کاشان عبور کرده و از این رو توصیفات مفصلی در مورد این شهر ارائه کرده اند.

نعتی ایران بود که در آن کارگاه تولیدی گوناگون وجود داشت. سیاح انگلیسی کاشان در دوره صفویه، از جمله شهرهای ص

مقدار ابریشمی که  "به فراوانی پارچه های ابریشمی شامل مخمل و زری در کاشان اشاره کرده و می نویسد  "توماس هربرت"



سیاستمدار  "لرد کرزن"ه گونه ای که ( ب277، 2731)نراقی،  "وارد کاشان می شود بیش از ماهوتی است که وارد لندن می شود

 (21:  2761انگلیسی، کاشان را سرآمد شهرهای ایران در صنعتگری می داند )کرزن،/

 

 شعربافی:

به معنای موی باریک و موی انسان یا حیوان است و به بافنده ی آن شعرباف می گویند. ) لغت نامه دهخدا، ذیل واژه  "شعر"

سال پیش، به وسیله ی دستگاهی به  719فتح شین( از جمله هنرها و صنایعی است که حدود  شعر( شعربافی یا شربافی ) به

 انجام می شد و در هر کوی و برزن، مردم به این کار مشغول بودند و از طریق آن، امرار معاش می کردند. "ماکوپران "نام 

ن پارچه توسط دستگاه نساجی چهار وردی انجام شعر در بافندگی، نوعی پارچه است که با ابریشم بافته می شود. بافت ای

میگیرد. در بافت این پارچه که به دو شیوه ی ساده و میله ای یا راه راه بافته می گردد، از نقشه ی خاصی استفاده نمی شود. 

عر ها، و ششعر ساده در رنگ های بنفش، زرشکی، مشکی، زرد، بادنجانی، سبز و گلی در عرض و طول دو متر برای لباس خانم 

میله ای به رنگ سیاه و سفید، به عرض دو متر و طول یک و نیم متر برای لباس آقایان بافته می شد. درج نام بافنده با نشان 

طلایی در سر و ته پارچه در کارگاه های بافندگی رایج است. بافت شعر ابریشمی نیز در کاشان و نوع پشمی آن در یزد و 

 اصفهان رایج بوده است.

عت نساجی در اوایل عهد صفویه، بیش از پیش رو به توسعه، تنوع و ترقی گذاشت، و در شده ی دهم و یازدهم به خصوص صن

در عصر شاه عباس اول، به اوج تکامل خود یا دوره ی درخشان و طلایی صنایع کاشان رسید، چنان که به عقیده ی آندره گدار، 

ت شگفت انگیز و موفقیت های شایان صنایع کاشان در سده های ششم و هفتم ترقیا "مدیر کل باستان شناسی سابق ایران: 

هجری، بار دیگر نیز در سده های دهم و یازدهم، یعنی هم زمان با ترقی و تمدن باشکوه اصفهان با مقیاس وسیع تری در 

 (171)صنایع ایران بعد از اسلام،  "کاشان تجدید شد.

عده ی کثیری صنعتگر و کارگر ابریشم کار هست که خیلی خوب کار می کنند. زری های در کاشان،  "تاورنیه فرانسوی گوید: 

 (116)سفرنامه تاورنیه، ص  "خوب از طلا و نقره می بافند که بهترین زری های ایران است.

ی و شم بافاساس ثروت و حیات مردم کاشان از صنایع نساجی و ابری "شاردن، جهانگرد ایارن شناس فرانسوی نیز می نویسد: 

تهیه ی قطعات  زربفت و نقره بافت تشکیل شده است. در هیچ یک از بلاد ایران، مصنوعات مخمل و ساتین و تافته و ابریشم 

 قطعات زربفت و نقره بافت، و زری های ساده و گلدار ابریشمی بیشتر از کاشان و حومه ی آن تهیه نمی گردد.

 

 وی در شهر کاشان :پارچه و طراحی نقوش در پارچه در عهد صف

پارچه بافی ایران در دوره صفویه، مانند سایر شاخه های هنری تحت تاثیر سیاست های حکام آن دوره، قرار گرفت. از مهم 

ترین خصوصیات هنری این دوره، تشکیل کانون های هنری تحت حمایت دربار و ارتباط تنگاتنگ رشته های هنری به ویژه، 

 پارچه بافی با نقاشی است.

درمیان شاهان صفوی، شاه عباس اول، شاه طهماسب اول، شاه عباس دوم و شاه حسین به پارچه بافی علاقه ویژه ای داشتند 

و از هنرمندان و پارچه بافان حمایت می کردند. در کانون هنری اصفهان هنرمندان نقاش، معمار، خطاط، بافنده و فلزکار، 

نزدیک شدن شاخه های هنری به هم کمک نمود و این امر، در نقاشی و پارچه بافی  فعالیت هنری می کردند. این کانون ها به



بیش تر ظاهر گردید، به طوری که، برخی از نقاشان، بافنده پارچه های نفیس و زربفتی بودند که خود طراحی می کردند. از 

 است.همین رو، منسوجاتی در این دوره، تهیه شده که مورد تحسین جهانیان قرار گرفته 

صنعت پارچه بافی در دوره صفوی، می توان استفاده بسیار پارچه های نفیس توسط شاهان و  -از عوامل موثر در پیشرفت هنر

 درباریان و نیز برخورداری هنرمندان و بافندگان از حمایت دربار را نام برد.

به این صنعت علاقه بسیاری داشتند،  در میان صنایع دوره صفوی، پارچه بافی، خیلی مهم شمرده می شد و شاهان صفوی

تولید انواع پارچه های ابریشمی و نخی را تشویق می کرد) فریه،  -ه.ق،  179-193حک:  -چنان که، شاه اسماعیل

(. وی هنرمندان را ارج می نهاد ئو آنان را به تولید پارچه های نخی و ابریشمی تشویق می نمود. هم چنین، او 21112733

 (.112713س مراکز صنعتی نمود و بازرگانی و تجارت را با کشورهای ترکیه، هند و چین گسترش داد)توسلی، اقدام به تاسی

 

 اوج شکوفایی ایران در دوره شاه عباس اول:

دوره اوج شکوفایی ایران در حوزه های مختلف اقتصادی، اجتماعی و  -ه.ق. 116-2971حک:  –دوره شاه عباس اول 

(. در این عصر، پایتخت به شهر اصفهان منتقل گردید. سیاست های خارجی دولت، باعث 31112731 هنریبود)واله اصفهانی،

سفر جهان گردان و مبلغان مذهبی خارجی به کشور شد. این مساله روابط فرهنگی با کشور های اروپایی را گسترش داد و بر 

ن هنری تحولات قابل توجهی به وقوع پیوست) رودگر و زندگی مردم ایران نیز تاثیر گذاشت، در نتیجه، در عرصه های گوناگو

(. همه جهانگردانی که در دوره صفوی، به ایران سفر کرده اند، متفق القولند که این دوره، درخشان ترین 1612719محمدی، 

 دوره پارچه بافی، در ایران بوده است.

افته های دوره شاه عباس از نفیس ترین نمونه های صفوی، در این زمان، هنر بافندگی به منتهای اوج خود رسید، به نحوی که، ب

به حساب می آیند. دراین دوره، سبکی در پارچه بافی ابداع گردید که در آن، از نقوش گل ها و گلدان در طراحی پارچه استفاده 

نقوش انسان و گیاهان، (. مخمل، پارچه ای مورد پسند درباریان صفوی گردید که طرح های زیبای آن و 13112762شد)دیماند، 

به طور برجسته بر زمینه اطلس طلایی ایجاد می شد)شکل(. هم چنین صحنه های روزمره نیز راه خود را به طرح های تزیینی 

(. شاه، توجه زیادی به کارگاه های تولید قالی و منسوجات داشت. وی، صادرات این 21112733پارچه ها، باز کرد)فریه، 

حمایت می نمود و منسوجات نفیس را به عنوان هدیه برای حکمرانان اروپایی می  مصنوعات را به اروپا

(. علاوه بر نظارت مرکزی در مورد تولید و قیمت گذاری منسوجات نفیس، دستورات شاه، نوع Blow,2009:222فرستاد)

هایی مانند اصفهان، شیروان، (. در اثر دوراندیشی او، در شهر11612711محصولات هر منطقه را نیز مشخص می کرد)آیروین، 

قراباغ، گیلان، کاشان، مشهد و استرآباد، کارگاه های متعدد پارچه بافی ایجاد شد که در آن ها، منسوجات ابریشمی و شال برای 

استفاده خاندان سلطنتی و هم چنین عموم مردم، تحت نظارت دقیق ناطران ماهر بافته می شد. پارچه های ابریشمی، زری و 

های نفیس و زیبا در کارگاه های سلطنتی کاشان و یزد، تولید می شد و زیر نظر هنرمندان درباری، به نحو مطلوبی مخمل 

 (.11712731سازمان دهی می شد)اتینگهاوزن و یارشاطر، 

پس از انتقال پایتخت به اصفهان تحت حمایت شاه عباس اول، مکتب نقاشی اصفهان به رهبری رضاعباسی، ظهوریافت. او در 

پارچه بافی، سبکی به نام خود ایجاد نمود که غالبا در مخمل بافی به کار رفت، و با سبک غیاث متفاوت بود. در این شیوه طراحی، 

افت و از حالت مغولی دوره تیموری، خارج گشت. شیوه رضا عباسی، در نشان دادن اشخاص چهره انسان بیش تر حالت ایرانی ی

در حالت فروتنی، تاثیر زیادی در نقوش آن دوره داشت. در این شیوه، تصاویر بزرگی طراحی می شدو نقوش فرعی، برای پر 

ماهنگی بسیاری داشت. در آثار او، توجه به کردن فضاهای خالی به کار می رفت.کاربرد رنگ های ملایم در تصاویر طبیعی، ه



(. جزئیات اشکال، انسان، حیوان و پرندگان، که توسط 23612713فردگرایی و نقش مایه های انسانی دیده می شود)گری، 

 دنقاشان درباری به کار رفته، کاملا  بر روی پارچه های نفیس نیز منتقل شده است. در این زمان، هنرمندان برجسته ای مانن

زضا عباسی، طرح هایشان را به نساجی عرضه می کردند. در این عصر، چهره سازی و اشکال انسانی، قسمتی از طرح پارچه را به 

 (. 27112767خود اختصاص می داد)سیوری،

ز ایکی از ویژگی های هنر پارچه بافی صفوی، همکاری نقاشان و نساجان در کانون هنری اصفهان بود؛ به طوری که، بسیاری 

هنرمندان نقاش آن دوره، بافندگان ماهرینیز بودند. آن ها از شیوه های نگاگری رایج، در آثار خود استفاده نموده و نمونه هایی 

هجری، بر سایر فعالیت های هنری تاثیر گذاشت؛  22و  29زیبا هم چون پرده های نقاشی پدید آورده اند. لذا، سبک نقاشی قرن 

(. نقاش درباری، 21912733غنای بیش تری داد)کونل، -که در آن زمان، در اوج درخشش خود بود-ابه خصوص، طراحی پارچه ر

مورد تقلید قرار  -که طراح پارچه و قالی بود-رضاعباسی، شیوه جدیدی در طراحی ارائه نمود که توسط فرزندش، شفیع

اری شاه عباس دوم شد. او، در طراحی قالی نقاش درب-که تحت نفوذ هنری پدر قرار داشت -( شفیعHarris,1995:84گرفت.)

(. 26612733و منسوجات، مهارت زیادی داشت و نقش امضاهای زیادی از او، روی پارچه های مخمل، به جا مانده است)فریه، 

 وی، تبحر خاصی در طراحی انواع گل و مرغ یافت، که به عنوان موضوع طرح چارچه، مورد اقتباس بافان قرار گرفت. محمدخان

 (.3712719و اسماعیل کاشانی و معین از بافندگان معروف این سبک بودند )روح فر، 

 

 مکاتب هنری بافت پارچه ی زربفت در دوره ی صفوی:

 هنر پارچه بافی زربفت، خود دارای مکاتبی است به شرح زیر:

 مکتب تبریز 

هنرمندان نقاش این شیوه، طراح فرش و پارچه اساس و خواستگاه این مکتب شیوه ی بهزاد و مکتب هرات است و بسیاری از 

نیز بودند. اکثر پارچه هایی که شیوه ی تزیین آن ها تابع این مکتب است، در شهر های یزد و کاشان بافته می شدندو بهترین 

 موضوع پارچه های زربفت با نقوش تصویری انسان در مجالس بزم، رزم، شکار و به خصوص صحته های زندان و زندانیان که از

های مورد توجه این مکتب بود، در کارگاهای این مراکز بافته می شدند و به این ترتیب پارچه های این شیوه با عناوین مکاتب 

(. همچنین پرداختن به جزئیات و 21712713کاشان طبقه بندی شده اند )نیکونژاد و صادقیان،  -یزد و تبریز-پارچه بافی تبریز

 (171112719در تاکید بر صورت و ریش مردان است، به خوبی نمایان است )پوپ و آکرمن،  توصیف چهره ها، چنان که

 مکتب یزد

مکبت یزد مکتبی است به رهبری و ابتکار غیاث الدین یزدی )غیاث الدین نقشبند( که اصول آن به کارگیری طرح های تزیینی 

(. غیاث در خانواده ای پرورش 3312767ند )آکرمن، و نقوش کوچک است که در یک طرح کلی با یکدیگر هماهنگی داشته ا

ز یحیی مع-یافت که با هنر پیوند محکمی داشتند و پدربزرکش، کمال الدین، خطاط مشهوری بود برخی فرزندان غیاث )عبدالله

 (.19612711و حسین( نیز مانند او هنرمند بودند و منسوجات زربفت بسیار عالی می بافتند )محمدحسن، 

 هانمکتب اصف

مکتب دیگری که در امر پارچه بافی رایج شد، شیوه ی رضا عباسی، نقاش مشهور این دوره، بود که در واقع همان مکتب 

اصفهان است که وی و شاگردانش آن را ابداع کردند و به اوج رساندند. در امر زری بافی نیز این شیوه بسیار رونق یافت و ویژگی 

رگ و عمدتا با موضوع نقش انسان و طبیعت بود که در نقش کردن آن بیشتر شیوه های ایرانی آن استفاده از طرح ها و نقوش بز



مدنظر بود؛ مانند چشم های بادامی ایرانی مد نظربود؛ مانند چشم های بادامی ایرانی به جای چشم های مورب مغولی )روح فر، 

قوش تزیینی اطراف آن را فرا می گیرد، به اجرا در آمده (. البته اکثر این نقوش انسانی به صورت تک پیکره ها که ن37،2711

اند. همین جا باید اشاره کرد تک پیکره نگاری و تناسب شکل انسان در مکتب نگارگری اصفهان، به اوج کمال خود نائل شد و 

ا اعی، تزئیناتش بجزئیات و تناسب و اطوار پیکره به حدی رسید که مرقعات و دیوار نگاری ها و سایز زمینه ی محصولات صن

محوریت شکل انسان سامان می یافت. از سویی دیگر، منسوجات و هنرهای صناعی خاصه همین طراحی های مندرج در زری 

بافی، هم راستای با نگارگری، به عنوان منبع الهام بخش و تولید کننده ی قالب فرهنگ تصویری مکتب اصفهان، زیر سایه ی 

عموما منسوجات دوره ی شاه عباس}که{ در به کاربردن رنگ های "شد چشمگیری داشته است. رشد و تعالی این هنر فاخر، ر

 (.19112711)محمدحسن،  "ملایم و ترسیم اشخاصی که نزدیک به طبیعت هستند، متاثر از نگارگری این مکتب بوده است

آقا محمود، مغیث و شفیع عباسی نام از بافندگان این سبک می توان از هنرمندانی چون محمدخان، علی،اسماعیل کاشانی، 

(. واضح است که اسلوب و سبک رضا عباسی در تصویر کردن افراد در برخی موارد، ملال و فروتنی و خنثی }نه 191برد )همان، 

 زن نه مرد{ از آن ها نمایان بود در نقش و نگار قماش های گران قیمت قرن یازدهم )هفدهم میلادی(تاثیر بسیار  مهمی داشته

(. چنانچه تصویر مذکور با پیکره نگارگری های رضا عباسی در کاخ چهل ستون مقایسه شود، گرته برداری و 193است )همان،

 رو گرفت آن به صورت عین به عین، به خوبی روشن می شود.

 

 ویژگی و شیوه های پارچه بافی صفویه :

ود بازگشت و نقش پارچه ها از نفوذ هنرچینی م( هنر نساجی به گذشته خ2311-2311ه.ق،  191-2271در عهد صفوی)

رهایی یافت. در شیوه بافتن پارچه نیز ابداعاتی صورت گرفت، در کنار بافتن پراچه های پشمی، ابریشمی و حریر، ابداع مخمل 

ارچه نسان درپبافی هم رونق یافت. از طرفی استفاده از نقش انسان در پارچه ها بیش تر مورد توجه هنرمندان قرار گرفت. نقش ا

های عهد صفوی گاه نیز بر مبنای داستان های قدیمی است. از این رو می بینیم که تاثیر نقاشی و نگارگری در طراحی پارچه 

 (3912719های این عهد موثر بوده است.)روح فر، 

ضوع باعث تحول در هنر زندگی پرتجمل شاهان صفوی و شاهزادگان، تقاضا برای پارچه های گران بها را بیش تر کرد، این مو

بافندگان شد. آخرین پادشاهان صفوی، سلطان حسین، زندگی پرتجمل را به اندازه ای دوست داشت، که خود را در میان انواع 

 (26112731پارچه های زیبا و زربفت مغروق ساخت.)اتینگهاوزن، 

هنر علاقه و اهتمام بسیار داشتند،  -این صنعت در میان صنایع دوره صفوی، پارچه بافی مهم تر از همه بود، شاهان صفوی به

م(، هنرمندان را به تولید انواع پارچه های ابریشمی و نخی تشویق می  2311-2113ه.ق،  191-179چنان که شاه اسماعیل)

 کرد.

زربفت، پارچه های در آغاز دوره صفوی، تبرز، کاشان، یزد، اصفهانو غیره از مراکز مهم بافندگی بودند، در این شهر ها حریرهای 

ابریشمی، مخمل و منسوجات خاص دروه صفوی همچون پارچه های جناغی باف نخی، اطلس، ابریشمینه های گل برجسته 

چینی، نیلوفرگل شاه عباسی، زری و مخمل تولید می شد. بافندگان دوره صفوی در ابریشمینه های گل دار خود، طرح های 

از این طریق به بافت های چند تار و پودی یا جناغی، زمینه های طلایی براق  ظریف و رنگارنگ نیز وارد می کردند و

 (27612716بخشیدند.)طالب پور، 

در نخستین پارچه های دوره صفوی منظره باغ، مضمون تصویری بسیار متداولی بود. باغ ایرانی عموما محصور در پشت دیوار 

نند چنار، سرو، توت و غیرع وجود دارد. نقوش گل هایی که بر روی پارچه یا پرچین است، و در آن چند نوع درخت سایه افکن ما



های ایرانی می بینیم، نقش گل سرخ، لاله، زنبق و یاسمن است و اغلب گل ها دسته کرده نقش شده و در واقع برای ترئین 

 .پارچه به کار رفته و بیشتر در میانه برگ های خرما به صورت مخروطی نقش و بافته شده است

از پرندگان بیش تر نقش گنجشک، بلبل و طاووس مشاهده می شود و از حیوانات شیر، اسب و غزال را بر پارچه ها نقش می 

( موضوعات به کار رفته در طراحی پارچه های عصر صفوی، شامل داستان های رزمی، به تصویر 261،2733کرده اند.)والگروو، 

ده های سوار بر اسب با مهتران شان، کاربردنوشته در تزئین پارچه و استفاده از طرح کشیدن انسان در مجلس بزم و شکار، امیرزا

های انواع گل ها، حیوان و انسان است که البته در میان آن ها از تقشمایه های دوران ساسانی نیز استفاده شده است. همچنین 

انند شاهنامه و خمسه نظامی بیش تر الهام گرفته طراخان دوره صفوی در تزئین پارچه ها از افسانه ها و ادبیات ایران م

 (.21312711اند.)بیکر،

کروسینسکی در گزارش خود می گوید، شاه عباس کبیر به تاسیس کارگاه های متعدد در شیروان، قراباغ، گیلان، کاشان، یزد 

چنین عموم به طریق باشکوهی و اصفهان پرداخت که در آن ها منسوجات و شال ابریشمی برای استفاده خاندان سلطنتی و هم

 (.27112731بافته می شد)سیوری ، 

 

 بررسی تنوع نقش ها در پارچه های دوران صفوی:

 چه نقش اصلی پارچه یا نقش زمینه ی آن می توان به شرح ذیل طبقه بندی کرد -پارچه های عصر صفوی را از نوع نقش

شد بافنده ی پارچه برحسب سلیقه ی خود و ضرورت ایجاد طرح و تزیین  الف( تصویر انسان: ترسیم نثش انسان با آثار بهزاد آغاز

آن از نقش انسان در طرح پارچه استفاده نموده است گاه نقش یک انسان به صورت آرایه ای تزیینی منفرد استفاده شده و زمانی 

گیاهان و گل ها همراه شده است. پارچه آدمیان در مجالس بزم یا شکار نشان داده شده اند بعضا با عناصر تزیینی دیگری مانند 

های صفویه به سبب کاررد نقش شان و موضوعات مرتبط به آن از دوره های قبل متمایز می گردد. در پارچه های صفوی، 

تصاویری از اشعار شاعران، لیلی و مجنون و همچنین شاهزادگان و درباریان نشان داده شده است که علاقه و توجه طراحان و 

گان پارچه به ادبیات ایران را نشان می دهد. این نقوش معمولا در فضای خارج از ساختمان ها، مانند باغ و بستان به کار بافند

 رفته اند. در این پراچه ها جزییات مانند  یک تابلو نقاشی، بافت نقش شده است.

ی متداول دوره صفویه این طرح ها بیشتر ب( خط: تزیین پارچه ابریشمی دوزی با نوشته به خط نسخ و نستعلیق از شیوه ها

برای تزیین منسوجاتی تحت انواع روکش قبر یا پرده مکان های مقدس و مذهبی استفاده می شد. نقوش این پارچه ها به صورت 

 قرینه طراحی می شد.

در پارچه ها مورد استفاده ج( داستان: داستان های رزمی و برخی از آثار شعر هایی، مانند فردوسی و نظامی به صورت طرح اصلی 

 قرار گرفته است.

د( نقش های هندسی: اشکال هندسی و تزیینی در کنار نقوش انسانی یا گیاهی و جانوری در منسوجات صفوی به کار رفته اند 

ا ه نقوش هندسی به عنوان قالبی برای تکرار طرح استفاده شده است. برای رو دوزیو سوزن دوزی در نقوش هندسی و انواع گل

 استفاده می شد.

ابریشمی ها،  –ه( تصاویر جانوران: پارچه های ابریشمی طرح دار در انواع گوناگونی تهیه می شد. وجود تصاویری از جانوران 

 که هم دوره ی صفویان حکومت می کردند متمایز می سازد. -مخمل ها و قالی های صفوی را از انواع مشابه عثمانی خود



ها، قرقاول، طاووس، مرغابی در پارچه های صفوی مشاهده می شود جانوران وحشی مانند شیر، آهو، یز و( پرندگان : گنجشک 

 کوهی، پلنگ و خرگوش بر پارچه ها نقش می شدند.

ز( گیااهان: علاقه صفویان به باغ ها و گل ها سبب شده است که آرایه های گیاهی از محبوب ترین نگاره های این زمان می 

های  طرح برگ -درختانی از قبیل بید، صنوبر، کاج و در ختان پر شکوفه که مورد علاقه ی کارگران تبریز هم بودباشد. انواع 

 کنگره ای نوک تیز و استفاده از انواع گل ها در تکمیل زمینه ی کار از ویژگی های مکتب نگارگری تبریز است.

 

 منسوجات در دوره صفویه و کاربرد آن ها:

ی همواره کاربردهای وسیعی در زندگی مردم و درباریان داشته اند. این کاربرد ها علاوه بر تهیه پوشاک که منسوجات دوره صفو

د. پرده و سایر موارد می باش-مبلمان-مهمترین وجه کاربردی منسوجات می باشد. شامل مصارف کاربردی دیگر مانند اثاثیه منزل

. استفاده از پارچه های نفیس توسط درباریان 1داخلی نظیز پوشاک و اثاثیه .  مهم ترین ها را می توان رفع نیاز مردم در مصارف

. 7.ارزش منسوجات در اقتصاد به عنوان کالای صادراتی و ارز آور برای کشور به منظور تامین منابع مالی دولت.7و اشراف .

 منسوجات به عنوان نشانه ای از عظمت هنر و صنعت پارچه بافی ایران صفوی.

 

منسوجات دوره ی شاه عباس را که به نوعی در نقش لباس های این دوره نیز نمود پیدا می کند، می توان به شرح زیر  نقوش

 طبقه بندی کرد:

الف( نقوش گیاهی: نقوش گیاهی متنوع تر از دوره های قبل شده و شامل انواع گل ها و گیاهان از قبیل صور طبیعت گرایانه، 

 ای شاه عباسی، اسلیمی ها و درختانی چون سرو، انار، نخل و غیره را شامل می شود.زنبق، نیلوفر، سوسن، گل ه

ب( نقوش حیوانی: نقوش حیوانی شامل اشکال مختلف حیوانات درنده، خرگوش، آهو، طوطی، قرقاول و... است که با ظرافت و 

 زیبایی، شبیه مینیاتورهای این دوره تصویر شده است.

روزمره انسانی: چون صحنه های شکار، جشن، شادی و شاهزادگان تک چهره میان گل ها و گیاهان، ج( نقوش مربوط به زندگی 

 که در تمامی آن ها پیکره ها واقعی نبوده، بلکه تجریدی، و با اندام های کشیده و باریک و با ظرافت نقش می شده است.

ر از قبیل داستان هایی چون لیلی و مجنون، خسرو و د( نقوش مربوط به اسطوره ها: داستان های شاهنامه و منظومه های شع

 شیرین، جنگ با اژدها و سیمرغ و نظایر آن ها.

 ه( کتیبه ها و نقوش هندسی: که در این دوره به نسبت دوره گذشته کمتر ملاحظه می شود.

آویزها و فرش ها ارائه می  یکی دیگر از ابتکارات فنی این دوره، تهیه پارچه های زربفت و مخمل است که در قالب جامه ها،

شود و نقوش آن به جز حیوانات و اشکال طبیعت گرایانه ی گیاهانی چون، زنبق، میخک و گل سرخ، شامل پیکره های انسانی) 

معمولا به شیوه نقاشی رضا عباسی( نیز می شد. لذا بخشی از موضوعات منسوجات، تصاویر اشخاصی است که با تکلف و تصنع 

انند جوانان و دوشیزگان سرو قد و ماهرو. جنبه زنانگی در تصاویر به حدی بود که تفاوت گذاشتن میان زن و کشیده می شد م

 ( از این تصاویر بیشتر در تزئین پرده ها استفاده می شد.13612766مرد را دشوار می کرد. )ویلسن، 



هایشان را به نساجان عرضه می کردند. به در زمان شاه عباس هنرمندان برجسته ای چون رضا عباسی و غیاث الدین طرح 

جای پیکره های کوچک، با افزایش علایق انسان مدارانه و اهمیت چهره سازی از اشخاص، پیش از پیش نمونه هایی یافت می 

شد که در آن ها اشکال انسانی به شکلی حقیقی تر و طبیعی تر، بخش عمده پارچه را به خود اختصاص می دهد )سیوری، 

27112731) 

رضاض عباسی از نقاشان به نام صفوی و بنیان گذار متب نقاشی اصفهان است.وی همچنین در پارچه بافی در این دوره سبکی 

رایج ساخت که به شیوه زضا عباسی معروف شد. این شیوه که از مکتب نقاشی اصفهان منتج شده بود، بیشتر به شیوه های 

اختند. به عبارت دیگر، در این مکتب چهره ها بیشتر از قبل، رنگ و بوی ایرانی پیدا ایرانی به ویژه در طراحی چهره ها می پرد

 (3112731کرده و به جای چشم های مورب مغولی از چشم های بادامی ایرانی استفاده می شد)روح فر، 

، به موارد زیر می توان به طور کلی از ویژگی های طراحی قلمی رضا عباسی که به خوبی در پارچه های ایندوره اجرا شده است

 اشاره کرد:

حلقه های مو که از زیر کلاه بر روی گردن و گونه آمده -1کلاه عمامه ای کج که دنباله آن حالت در حرکت و مواج دارد؛ -2

تاکید و قوت بخشیدن به نقش مایه با خروج از  -3جزئیات تزیینی لباس به خصوص حالت گره خوردن شال کمر؛ -7است؛ 

 اعتدال.

 

 نتیجه گیری:

در زمان شاه عباس به علت حمایت شاه از هنرمندان، پارچه بافی توسعه یافت. وی کارگاه های زری بافی و مخمل بافی را در 

اصفهان تاسیس کرد و از هنرمندان در جهت اداره و توسعه این کارگاه ها دعوت نمود. استادان بافنده در کارگاه های سلطنتی 

ایی که بافته می شد با تمام تنوع و گوناگونی در نوع جنس و در رنگ و نگاره های مختلف تابع دو مکتب گرد آمدند و پارچه ه

بودند: سبکی به رهبری غیاث الدین نقشبند یزدی با مشخصه ی ویژه استفاده از طرح های کوچک که در یک طرح گل با 

که در آن استفاده از طرح های بزرگ و عمدتا نقش انسان یکدیگر هماهنگی داشتند؛ و مکتب دوم به رهبری رضا عباسی نقاش، 

و طبیعت مرسوم بوده است و در بعضی از ریزه کاری ها مانند چهره و نوع لباس شبیه به نقاشی های سبک اصفهان است.آثار 

 زیاد می طلبد.برجای مانده نیز بیانگر رونق و جایگاه هنر پارچه بافی در این دوره است که بی شک پژوهش ها و مطالعات 

ویژگی های نقاشی مکتب اصفهان که توسط رضا عباسی کاشانی به منصه ی ظهور رسید، توسط خود هنرمند به دنبال آن 

پیروانش، تقریبا یک سده روی منسوجات نقش بست و زیبایی بصری و شکوه هنر پارچه ها را به ارمغان آورد. حتی معین منصور 

خود، رضا عباسی، طرح هایی را برای پارچه ها ترسیم کرد که بعضا خود او بافنده ی پارچه نیز  کاشانی نیز با ادامه سبک استاد

بوده است. بدین ترتیب، طراح نگارگر و بافنده ی پارچه یک نفر بوده است. در ادامه بار دیگر نقاشی از کاشان، شفیع عباسی با 

است. از این دیدگاه، پارچه ها براساس سبک طراحی نقاشان مطرح  مکتب نقاشی گل و مرغ خود، تا مدت ها طراح پارچه ها بوده

صفوی، از جمله نقاشان کاشانی بررسی و هویت می یابند. پس می توان گفت: نقاشانی از کاشان در دوره صفویه، پایه گذار سبک 

 نقاشی ها دیده می شود. خاصی در نقاشی بودند که در پی آن، تاثیر پذیری طرح و نقش پارچه های دوره ی صفویه از این

پارچه هایی که در دوره صفوی بافته شده اند از زیباترین منسوجات هستند که ایرانیان در طول تاریخ هنر خود، بوجود آورده 

اند. انواعپارچه های دست بافت توسط شعربافان کاشان شامل مخمل، زری، شال، اطلس، تافته و سایر قماش های ابریشمی 

نماد هنر ایرانی در جهان شناخته شده است. تنوع و جذابیت پارچه های کاشان شهرت جهانی داشته و بسیاری  کاشان به عنوان

 از جهانگردان را به تحسین واداشته است.
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