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 چکیده:
یکی  عنواننظام پوشاک بهشناسی مورد واکاوی قرار گرفته است. شناسی تا انسانمفهوم هویت از نقطه نظرهای متفاوت از معنا

ن د که توسط رولاشوهای اخلاقی و روانی فردی در نظر گرفته میمعناشناسی در درک هر چه بیشتر موقعیتترین عناصر از مهم

وان یک عنموضوع پوشاک بهای که گونهی معناشناسی مطرح گردیده شده است، بهپردازان حوزهترین نظریهبارت یکی از شاخص

از سویی دیگر، کارکرد قابل توجه نظام پوشاک در باشد. فرهنگی قابلیت بازتعریف هویت فردی را دارا می –هویت اجتماعی 

همین  ازاز منظر معناشناسی مورد بررسی قرار گیرد. های یک فیلم موضوعی قابل توجه است که بایستی جهت خلق شخصیت

های مختلف ی حالات شخصیت اصلی فیلم در موقعیتدهدر شکللباس گبه  رنگبه تحلیل تاثیرات روی، پژوهش حاضر 

یک جامعه است که منتج به تاکید هر چه بیشتر ها در جهت حفظ هویت فرهنگی و قومی پردازد. اهمیت این گونه از پژوهشمی

نجر به کدام مطوری که هر باشد، بههایی متفاوت از یک رنگ در تعریف و تفسیر فضای حاکم بر فیلم میها و یا طیفنقش رنگ

نظر معناشناسی پژوهشی کاربردی است که بر اساس شود. این مقاله از نقطههای یک فیلم میتغییر حالات متفاوت روحی کاراکتر
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 مقدمه: 

توان از کند که میها ایفا میویژه در تئاتر و سینما نقش اصلی را در تحلیل دیدگاه نشانهها بهی نشانهیا مطالعه 3شناسینشانه

یکی از نظریه پردازان  4رولان بارتعنوان ابزاری در جهت کشف یک داستان قبل از تماشا یا خواندن در نظر گرفته شود. آن به

ه های لباس، غذا، ماشین و کارهای خانشد. بارت نظامعنوان یک پساساختارگرا تلقی میشناسی است که گاه بهنشانه یبرجسته

 شناسی در ارتباطات غیرکلامی مانند منسوجات و غذاها از منظر جامعه شناختی و فرهنگی تشریح کردرا با استفاده از زبان

 .(44، 1331)قاسمیان و دیگران، 

 عنوان یک متنبه آن به بایستمیبا توجه به اهمیت حفظ میراث فرهنگی لباس اطلاعات را منتقل می کند و در نظر بارت 

متعلق کند که افراد اشاره می( 1997) 5(. راتاCurt, 2005: 101-114دهد نگریست )ها را نشان میها و ارزشنمادین که ایده

ی شناسایاعضای غیر از آن قوم یا قبیله های بدنی آن اشخاص یا های ثابت و نشانهلباستوان از طریق به یک قوم خاص را می

 های قومی و سنتی دستخوش تغییر شده و حفظ هویت متمایز لباس را نامشخص می سازدکرد. با این حال، امروزه لباس

(Maynard, 2004). مرتبط با زبان را با منسوجات مرتبط دانست،  توان الگوهایدر این مقاله با الهام از نظریات بارت که می

و با توجه به این مهم که علت انتخاب این فیلم وجود فضای قومیتی و لباس عشایری نمادی روشن از هویت اشخاص فیلم، 

 شود.های اصلی فیلم گبه تحلیل میعنوان یکی از ویژگیهای لباس افراد با تاکید بر شخصیت اصلی فیلم بهرنگ

ی بین مد زنانه و جامعه را مورد ( با پیکربندی نظام لباس و تحلیل آن، رابطه1691کتاب خود، سیستم مد ) بارت در

کند، و مومیوند و گریم تاکید میدر تئاتر شناسی ( بر اهمیت نقش مهم نشانه2001) 9یرکیتبیین قرار می دهد. 

ارد. بستگی د بندیعوامل انتخاب و ترکیب شناختی لباس بهدهد که عملکرد سیستم نشانه( توضیح می1831)

. دداندر بیننده می در جهت القای احساسات نهایی خاصهای فیلم را شناختی لباس( عناصر نشانه2020وویکوویچ )

نکه ایا صنعت فرهنگی مرتبط شده است. فیلم به طور غیرمستقیم ب یکند که رسانهه می( اشار2021) 1اوکادیوو

 ،شناخت مفاهیم یک روایت دارد در جهتعنوان مضمون اصلی فیلم چه کارکردی بهرنگ  یک های متعلق بهطیف

ود که د بنمرتبط است، دو پرسش اصلی خواه ها و عناصر دیگرآبی چگونه با رنگ قالب رنگو مشخصا در فیلم گبه 

 این پژوهش در صدد پاسخگویی به آنان است.

 

 

 هویت:

یت فردی با نامی که در آن هوای گونهبه، رودکار می بهنظر اجتماعی و شخصی مدر حال حاضر از  1هویتمفهوم در حالی که 

ن فرد است که در آ یک ساختار وابسته اما (، هویت قومیFearon, 1999: 1-30ص مرتبط است )خاص با یک شخص مشخ

یر تواند تحت تأثحال این وابستگی میشود، در نظر گرفته می متعلق یک گروه قومی یا فرهنگی خاص توسط خود و دیگران

تواند (. این عوامل میCheung, 1993: 1209-1226باشد )خویشاوندی و نمادین ، اصل و نسبنژادی،  فرهنگی چون عوامل

یا خاستگاه افراد، والدین، خویشاوندان، و عوامل نمادین شامل آن دسته از یا خانه اجدادی اشاره داشته باشد و  به وطن خواه

 Trimble  andعواملی است که نمونه یا نمونه یک گروه قومی مانند تعطیلات، غذاها، پوشاک و مصنوعات )

Dickson,2000: 197-222 .) 
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. لباس باشدکند و در تعامل که فرد در آن زیست می است داب و رسومیبطور قریبی مرتبط با فرهنگ و آتعریف هویت شخصی 

که از طریق الگوهای اجتماعی و فرهنگی مشترک هویتی قلمداد گردد  یبایست عنصرنگی میعنوان یک تفاوت و تنوع فرهبه

ها و هنجارهای یک ملت را نگاه ارزش(، و  Tajfell, 1974 : 65-93 ) کندفرد ارتباط برقرار میدر مورد کیفیات منحصر به

 .باشدبیان، تصویر و کاراکتر یک جامعه عنصر معرف تواند میدارد، 

ه تنوعی بسیار گسترداز آنجا که آداب و رسوم؛ عرف و عادات، و سبک زندگی هر منطقه با مناطق دیگر متفاوت است، بنابراین 

های متعلق در سبک پوشاک هر منطقه نیز شاهد خواهیم بود و سبک پوشش هر فرد متاثر از عوامل زیادی چون فرهنگ، ارزش

ویژه اقوام و عشایر ایران به  (.Fatjri,2019: 20-25های شخصیتی است )های مد و ویژگیها، گرایشبه خانواده، جامعه، رسانه

ند و اعنوان اولین نشانه حفظ کردهههویت خود را از طریق پوشاک بکه از این قاعده مستثنی نیستند  نیز بختیاری و قشقایی

لیت ها قابپوشش اقوام در آن است که این نوع از لباسی جالب توجه دیگر در مورد نکته .شونددر نظر گرفته میبدین طریق 

ای مهم در تایید ای طولانی هستند و این خود شناسهتقلید و همگانی شدن در سطح یک جامعه را ندارند، چرا که حاوی عقبه

اه هویت خود آگکه آیا عشایر از چگونگی دیگر سوالات به گردد تا اصالت پوشاک قومی است.از رهیافت این پژوهش تلاش می

 پرداخته شود.نیز ، است در نظر گرفته شده فیلماین در ویت آنان تا چه میزان عنوان نمادی از ههستند و لباس به

 
 تصویری: اتلباس  ابزاری در جهت ارتباط

شناسی ی انسانحوزهالعات فرهنگ مادی در خش مهمی از مطهای اولیه لباس همراه با منسوجات، پارچه و تزییات آن در باز زمان

ی چون اقوام مختلف در سراسر جهان چون پوشاک فلسطینی و یا البسه(، همs, 2018Dhar et al: 296مطرح بوده است )

 پوشاک اقوام ایرانی از نقطه نظر رنگ و طرح بوده است، ی میراث مادی و معنوی، اصالت و تعلقات آنانکنندهکه منعکس 3ژاپنی

ها نهکه لباس منبعی از نشا . این ارتباط به این دلیلآنان استهای اجتماعی و فرهنگی با هویت مرتبط اطلاعاتشامل کدها و نیز 

که تفاوت در طرح و رنگ با سطوح مختلف نحوی، بههای گوناگون باشدها و طرحتواند شامل مواد، رنگمی رود وبه شمار می

 . (34 :1334سجودی، اسدی، اجتماعی در ارتباط مستقیم است )بنی

 ای کهونهگشده است، بهدر ارتباطات در نظر گرفته میفاکتوری اصلی و دائمی تصویری انسان  آگاهیِاز ابتدای تاریخ بشریت، 

گر و عمیق از هنرمند و ی غارها حامل مشخصاتی روشنها و تصاویر نمادین بر روی دیوارهاطلاعات بازمانده از طریق نوشته

 هدفمندعنوان ابزاری سیستماتیک و بهنیز  هاتزیینات لباس .(Ryder, 2005: 1-18) بوده استاند، در آن تولید شدهفرهنگی که 

 :Schwars, 1979های شخصیتی افراد داشته است )شناسی با هدف شناسایی زبان و ویژگیی انسانسزایی در حوزهنقش به

هایی چون نوشتن، خواندن، شنیدن، گفت و محصور در روششمول و ضروری روندی جهان طاتارتبااز همین روی،  (.20-40

مسیری در جهت ارسال و انتقال  و چه از طریق نوشتار و چه تصویر ها، و رفتارهای غیرکلامی استگو، علائم گرافیکی و نشانه

 (.Ryder, 2005: 3-15) شودها تعریف میپیام بین انسان

نای درک به معابزار تصویری نه تنها به معنای قرار گرفتن در معرض بصری بدن انسان چون لباس، مو، و لوازم جانبی است، بلکه 

چون سن، ی کد و اطلاعات همارائه. (Luca, 2006: 100-103)آن همانند تصویر خود و یا تصویر درک شده از دیگران است

ی عنوان ابزاری غیر کلامبه توانند توسط پوشاکها میو اقتصادی، و ارزش های اجتماعیهای شخصیتی، موقعیتجنسیت، ویژگی

های (. سجودی بر این باور است که شخص خود فضایی دلالتی است از رمزگانHowlett, et als, 2013: 38-48فراهم گردد )

وان تسی. به عبارت دیگر، میباورهای سیای اجتماعی، باورهای دینی، و تحصیلات، طبقهاجتماعی از جمله جنسیت، سن، میزان 

ی یههایی مانند لاهای متنی است، لایهچون یک رسانه یا ابزار بسیار پویا در نظر گرفت که خود پیوسته حاصل لایهشخص را هم

بیشترین ها آگاهانه یا ناخودآگاه، از سویی دیگر، انسان(.  24 :1334اسدی، سجودی، ی متعلقات فردی )بنیلایهو پوشاک، 

های از زبان غیر کلامی و یا تصاویر رمزگذاری شده به جای پیامآورند  و ست میداطلاعات از جهان اطراف را از طریق دیدن به

 (.Indreica, 2009:  99-102)شود ها، تقلیدها، فضا یا قلمرو، و تصاویر انجام میکنند که از طریق ژستکلامی استفاده می
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 :شناسی رولات بارتنشانه

شناسی در هنرهای دیداری به فردینان سوسور  و چارلرز سندرس پیرس باز دار نشانهکاربرد نظام ،یبه طور عموم

واند ترو که نمیدین مفهوم که زبان از آنگفتار وجود دارد، ب-انگاری زبان-گردد. در ساختارگرایی مدل سوسر دومی

دگرگونی یابد امری اجتماعی است و گفتار بدان جهت که به کنش هر فرد بستگی دارد امری  توسط افراد جامعه

دهند. دال به عنصر گفته شده یا نوشته فردی است. از سویی دیگر، دال و مدلول دو روی یک سکه را تشکیل می

ی ظاهری یک نشانه ن دال جنبهادراک آن واژه است. بنابراییک واژه اشاره دارد و مدلول ی شده یا به تصویر کشیده

 .(611-191 :1862)آدامز،  است که محتوای ذهنی آن مدلول است. برآیند این دو عنصر دلالت نام دارد

عنوان یک دانش مورد بررسی قرار داد، اما در ابتدا شناسی را بهترین اندیشمندی است که نشانهاگرچه بارت مهم

ت را می توان از سطوح دلال ها  یک تصویرها وابسته به نظام کلی نشانهتمامی نشانهمتاثر از سوسور بود. به باور او 

شناسیک نخستین پیام یک نشانه است. یا زبان معنای دلالتی(. Brownell et al., 1984: 253-265) تفسیر کرد

 عناین سطح از توصیف مش با مفهوم اسب و ساختن یک نشانه یا دلالت است. ای-خ-برای مثال ترکیب حروف ر

ای های اشارهنشانه ای آشکاردومین پیام نشانه (.Song, Xinzhu, 2015: 20-29لغوی و آشکار نشانه است )

 ,.Brownell et al) که به معانی ضمنی با تداعی عاطفی و فرهنگی اشاره دارد ضمنی یا بلاغی یا بیانگرانه است

ا را هبینی کرد که کل سیستمتوصیف ایدئولوژیکی کاملی را پیش هنگام تجزیه و تحلیل، باید .(253-265 :1984

ی پایانی است که به مطابقت مرحلهسوم،  یمشاهدهی دال و مدلول، پس از مشاهدهدر زمان تحلیل پوشش می دهد. 

ف و دانش های مختلتوان با توجه به فرهنگها را میها اشاره دارد. این مدلولها با مدلولهای مختلف دالنظام

-به دیگر سخن، بارت پیام زبان(. Hatam, Muwafaq, 2021: 473-476) طور متفاوتی رمزگشایی کردبه مخاطب

ی اشاره شود.می «راه انداختن»و  «منزل دادن»داند که منجر به دو عملکرد با تصویر میی اتصال شناسیک را حلقه

. شودی ضمنی حاصل میآیند اشارهکه عملکرد راه اندازی در پیآشکار مرتبط با منزل دادن و یا دال است، در حالی

-نشانه(. 131 :1862)آدامز،  «شودگری ایدئولوژی آشکار میی دلالتبه صورت جنبهبلاغت و بیانگری »به زعم او 

گه دیو به عبارتی  های تاثیرگذار آن در ارتباط است که منجر به رمزگشاییبا تمامی بخششناسی در هر فیلم 

تواند نسبت می که خود (Bruzzi, 1997: 1-8شود )توسط ادراک مخاطب از شاعرانگی نویسنده می 10گشاییعقده

 .به فرد فرد جامعه متفاوت باشد

زبان  پوشی تنواژهای که گونهشناختی برساخت، بهفرانسه را به صورت دو نظام نشانه پوشاکبارت، نظام خوراک و 

 یردگای و متفاوت باشد را گفتار در نظر میتواند امری سلیقهو شلوار یا بلوز و دامن که می و انواع لباس مثل کت

شناختی بسیاری است و با زبانی تصویری بر شرایط اجتماعی در فیلم دارای اهمیت نشانهپوشاک  .(131 : )آدامز، 

ا که فیلم جاز آن شوند.هایی نمادین میلباسنحوی که تبدیل به گذارد، بهفرهنگی غالب بر فیلم تاثییر مضاعف می

ی توان همهباشد و میهای تصویری میهای آن دارای نشانهشامل تصاویری در حال حرکت است، تمامی بخش

گر تصویری پنداشت یافت، به شکلی که نقش و کارکرد لباس را روایت های موجود در آن را در پوشاکارزش

(Vojkovic, 2020: 95-98 ،)چه سینما عکاسی متحرک و جاندار نیست، در این هنر آن»که به باور بارت چنان

مخاطب عکس ». به دیگر سو، «دهدچه وجود دارد میرود و جای خود را به آنداشته است از بین میوجود می

ت ه تعلیق واقعیکند و بآزماید، اما در سینما خودفرافکنی میرمز یا یک گزارش میصورت پیام بیحرکت را بهبی

 (.133 :1862)آدامز،  «سازدخود را با روایت داستان یکی مینوعی پردازد و بهمی

                                                           
10 . catharsis 



 :رنگ در پوشاک عشایر

بلکه  کنند،ها دیگر نه تنها به عنوان محافظ عمل میلباسهای پنهانی دارد. لباس های پوشیده شده توسط هر فرد معانی و پیام

ها و آداب و رسوم مناطق مختلف، شاهد رشد پوشاک و دهند. با نگاهی به سنتجایگاه اجتماعی خود را در جامعه نشان می

یده خاص پوش هایاسمهایی که در مرشوند و لباسهای روزمره استفاده میهایی که برای فعالیت، یعنی لباسهستیمکارکرد آن 

ک علمی است که به این موضوع می پردازد که چگونه ی 11قوانین پوشاک. هستند روی لباس های نهان برحاوی پیامشوند، می

 یشود، در مورد مدل، رنگ، نقش یا انگیزههنجارهایی که در جامعه اعمال می زمان و ها، شرایط،فرد می تواند با پیروی از فرصت

 (.Ryder, 2005: 1-18)رش مناسبی داشته باشد لباس، نگ

 ییتکیف توانی خاص میهای، بنابراین با تماشای مجموعه رنگکنندی غالب را ایفا مینقش قومیها در هر بدیهی است که رنگ

جالس م که پارامترهای سن و شرایط عمومی مثلعلاوه بر این ییقشقااقوام رنگ در پوشاک  شناخت.را بازمتمایز  یمتغیر و هویت

 هایشاخص که باورهایی است و اعتقادات از برخی یدهی خاص در آن مؤثر است در بر گیرنهامهمانی ها وعزا، عروسی، جشن

رنگ سبز پس از ورود اسلام و به دلایل مذهبی ، خورشیدیا  آسمانی ههرنگ سرخ نماد البرای مثال  .دنباش می نیز فرهنگی مهم

های رنگین مخصوص نوعروسان خدای روی زمین است. لباس و زندگانی خدای ی ازنشان سفید رنگو  ،مورد استفاده قرار می گیرد

توان دخترانی را دید که برخلاف شخصیت اصلی فیلم پوشاکی شاد به تن دارند. از سویی دیگر که در فیلم گبه می، چناناست

 ای است که گاها به عنوان پرچمباس زنان در ایل به اندازهتقدس لپوشد. یوه شود تا آخر عمر لباس سیاه میاگر دختری باما 

رد، او چارقد از سر برد برخاستهگری عشایر به میانجی ای راه بیفتد و شیر زننگی عشیرهاگر ج ،ده می گرددصلح از آن استفا

 .(51-51 :1331رشیدوش و زحمتکش، ) دکنپیدا میجنگ خاتمه 

 

 تحلیل فیلم گبه:بحث و 

صر با عناصر دیگر است، سعی دارد لباس هر عنای میان معنای شناسی بارت که حاوی رابطهاین بخش از منظر نشانه

های استعاری طبیعت را با لباس دختر نشان دهد. این فیلم گبه را در مقایسه با زنان دیگر و مولفه اصلیشخصیت 

حسین  یآن ساخته فولکلورخته شد و موسیقی سا 1811فیلم ایرانی به کارگردانی محسن مخملباف در سال 

علیزاده به عنوان بهترین فیلم خارجی زبان هفتادمین دوره جایزه اسکار انتخاب شد. نام فیلم و دختر از نوعی قالی 

 وبرخی نقوش مانند دو اسب سوار به معنای دختر  بافت ت و داستان توسطقشقایی به نام گبه الهام گرفته شده اس

شده است.  بافیزندگی واقعی بداهه  که ملهم از سبز انی در دشتی گوسفندو  از ایل خود،هنگام فرار  عشق او در

 د.نگیرد که باید درک شوهای بصری زیادی به کار میها و استعارهاین فیلم شاعرانه و استعاری داستان را با نشانه

 های عشایری متعارف مانند ازدواجو الویت رسوماتدختری که عاشق شده است نمی تواند با توجه به برخی از 

احساساتی مانند و حالات او  با تک رنگ آبی دخترلباس یا زایمان مادرش ازدواج کند.  تر از خود وپیش عمویش

 یآب لباسکه او یک کند. در حالیالقا می منتقل و ین سکانس تا آخرین سکانساز اولحسرت، اندوه و ناامیدی را 

ق ر عش. زوزه گرگ مظهبسیار شاد به تن دارندهای رنگی ان پوشیده است، دختران دیگر لباسهماهنگ با آسم رنگ

 ، مرگ و تولد و شادی و پشیمانی است، دختر راخیرخاکستری که نمادی از شر و اوست و بال شاهین در آسمان 

 کند.میوقوع اتفاقات آگاه از  پیش

 

 

 

  

                                                           
11 . Dress ethics or codes 



 

 

 

 

 

  
 

 

 

 
 

 

 گیری:نتیجه
که ه اینب باور در فیلم گبه بهره برد.غیرکلامی  اتارتباط اصیل در جهت یروش به عنوانی توان م یا لباس پوشاکاز  

کار برده شده های بهو پارچهها شمسی باشد، نقش روی لباس 10و  90های قومی در دهه داستانیراویتگر  یدبا

 بدون تغییر از ابتدا تا انتهای دختر به عنوان شخصیت اصلیآبی رنگ لباس اگرچه . قابلیت بازنمایی آن را دارند

آبی از  یهایی گستردهو نورپردازی شاهد طیفدوربین انگیز به کمک فیلم یکسان است، بسته به فضای شاد یا غم

ای هشود و مطابق پیامزنان روایت می در بین )گبه( ها. از سوی دیگر، داستان با بافتن قالیتیره تا روشن هستیم

کار رفته بر روی پوشاک پررنگ و براق های بهها و مهرهدوزیمنجوقی لباس، مبلمان نرم و ها، رنگشادی یا حزن

آید ا میهبه کمک لباس –حیاتی هویت قومی  عنصراین  -ها رسد قالیشوند. بنابراین به نظر میمی رنگ و محویا کم

و قابل درک بر ارتباط بین لباس و  هم از طبیعت است، تاکیدی مستقیمهای ذهنی این عشایر ملکه فرشو چنان

توان بازنمایی می. در فیلم، چون آسمان، رودخانه، خاک، پرنگان و حیوانات دارندعناصر موجود در طبیعت هم

بی آ توسط بافتن گبه توسط زنان را شاهد بود که با تغییر رنگ لباس دختر به مرگ، زندگی و تولد را مفاهیمی چون

 د.وشاعف اعمال میتاکیدی مضتیره و روشن 

ها رنگ شناختی ودهد که لباس به عنوان یک نظام نشانهنشان می بارت شناسی رولانتمرکز بر نشانهمقاله حاضر با 

ز ای که دریافت پیام اگونهارتباط دارد، به موجود در محیطشناسی با عناصر و اجزای عنوان یک نظام فرعی نشانهبه

ها تنها دلالت بر یک لباس قومی به رنگ آبی را دارد که همان بدون درک دیگر نشانهطریق لباس با تنها یک رنگ 

رای بریم. ببینیم به مفاهیم ضمنی آن پی میپیام آشکار است، اما زمانی که لباس را در قیاس با دیگر عناصر می

 پایان فرآیند عمل بافتنقالی پس از  تنها به عمل شستن «ی آشکاراشاره»مثال شستن قالی در آب رودخانه در 

و تنها در سینما و نه تصویر  -داند ی جا دادن معناهای مشخص میمثابه که بارت کنش را بهچنان اشاره دارد، اما

مت و نگاه دختر به س دستان دختر با لباسی به رنگ آبیی که به که به تاکید زمانی  -شودبدون حرکت یافت می

به مفاهیم آزادی،  کنیم،توجه  شود،می شاهین ی گرگ یا بال زدنزوزهو  دو اسب،با نقش روی قالی آسمان آبی، 

 پیوندند.های بعدی به وقوع میکه با اتفاقات در سکانسبریم ی می تولدگذر عمر، حسرت، مرگ و 

ها و نقوش روی گبه که حکایت از افکار درونی دختر تاکید بسیار بر روی تزیینات روی لباس و رنگ در هماهنگی با رنگ. 1تصویر  

 ملهم بودن عشایر از طبیعت را دارد. چنین اشاره به هایش و همها و حسرتمثل آرزو

 منبع: فیلم گبه



انویه زبان( و ث به دو معنای اولیه )ظاهری یا –در اینجا آبی در فیلم گبه  -نند هر عنصر دیگریهما بارت، رنگ به باور

بینیم که قابل دگرگونی توسط جامعه نیست، اما  در سطح در ابتدا تنها یک رنگ را می )ضمنی یا گفتار( اشاره دارد.

ه ی ثابت در این است کتواند متفاوت باشد و نکتههایی نهان است که توسط هر فرد از جامعه میتر حاوی پیامعمیق

ه را بمتفاوتی و ادراکات  مفاهیمکه در موقعیت های مختلف  استدیگر  و عناصر رنگ آبی در رویارویی با رنگ ها

 تواند متفاوت باشد، یادآورشود خلق پیام نهان در ذهن هر فرد میکه گفته میچنین در اینکند. همذهن متبادر می

هویت خود واقف هستند تا عشایر به طور کلی به است. «تجربه دیداری»با الهام از عامل های عشایری خلق بافته

 بتوانیم هویت قومی جمعی را در همه ابعاد سبک قشقایی ببینیم. و خودآگاه یا ناخودآگاه به آنها شکل می دهد.

برند، هرچند کار میها را آگاهانه و گاهی ناخودآگاه بهها و نقوش موجود بر روی لباسعشایر و اقوام مختلف رنگ

نها توان تای هر رنگ مثل آبی و بنفش که نشانی از خان و بزرگان یک ایل دارد را نمیها، باور به معناستمرار سنت

ها دانست و به نوعی آگاهی از کیفیات هویت خود اشاره دارد حتی اگر آگاهانه واقف به این به صرف عادت به سنت

 امر نباشند.  
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