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 چکیده 

دار جوامع سنتی را تحت  تحولات سریع و شتابزده در سده گذشته، چارچوب فکری و اعتقادی و صد البته پیشینه

تأثیر قرار داد. میل به همسان سازی سبک زندگی اعم از پوشاک، گویش و لهجه، معماری، نحوه حضور در جامعه 

فرهنگ پایدار توجه به تنوع عناصر است. که عامل بقا  شمار دیگری را متحول نمود. غافل از آن و ابعاد بی

ذر زمان و اعصار قالب اثر گ مانند پوشش، گویش و برخی هنرهای بومی که دردار  هایی که اصیل و ریشه مؤلفه

ای متغایر بر مبانی اخلاق  پوشی از پوشاک سنتی و توجه به البسه چشماند.  ته بود منسوخ شده و از میان رفتهگرف

پژوهشگران را بر آن داشت تا  نابهای تصویری به عنوان سندی اصیل و  از یک سو و اهمیت قالی اسلامی ایرانی

 زنان دربار بهرام گوربه ظاهر پوشاک های تصویری دوره قاجار مطالعه نمایند.  مصادیق پوشاک حیاورز را در قالی

های تصویری بهرام گور، به طور تلویحی  قالیگیرد؛ اما با علم به بازتاب ذائقه دوره قاجار در  مورد مطالعه قرار می

رسد پوشاک زنان قاجار علاوه بر اینکه عفاف و حیاورزی را به نمایش  شود. به نظر می لباس زنان قاجار تحلیل می

و ماهیتی بوده گذاشته از خلق مظاهر زیبایی در طراحی و دوخت نیز عاری نیست. پژوهش از نوع کیفی  می

ها مبتنی بر الگوی  بندی داده ای انجام شده و تحلیل و جمع گردآوری اطلاعات به روش کتابخانهبنیادی دارد. 

ها دال بر نمایش دو گونه پوشاک بیرونی)اجتماع( و درونی)خانگی( قاجاری در  توصیفی تحلیلی است. یافته

 است.در دو مقیاس شهری، روستایی و عشایری های تصویری دوره قاجار  قالی

 واژگان كلیدی: 

(، پوشاک اجتماع)بیرونی(، پوشاک درونی)خانگیپوشش عفیفانههای تصویری دوره قاجار، بهرام گور،  قالی  
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 و بیان مسئلهمقدمه 

شناسان،  های غربی، بسیاری از نمایندگان دیگر کشورها، باستان در عهد قاجار با گسترش روابط میان دولت ایران و سرزمین

های بسیاری از سفرهایشان به ایران  ی از آنان یادداشتتوجه قابلداران هنری به سمت ایران سرازیر شدند. تعداد  جهانگردان و مجموعه

اند. اوضاع زندگی  اند در اختیار مخاطبان غربی قرار داده ترین مسائلی که در ایران مشاهده کرده خود را از جزئی اند و تجربیات را نگاشته

شود؛ قابل برداشت است. این توصیفات طیف وسیعی از جزئیات  زنان  نیز از میان توصیفاتی که از متون گوناگون تاریخی استخراج می

دهند برخاسته از نگاه فرادستانه و ناشی  ری از توصیفاتی که جهانگردان از زندگی زنان ایرانی ارائه میبسیا گیرد. زندگی زنان را در برمی

رسد در وهله اول  به نظر می اساس نیبرااند.  ای است که این جهانگردان و یا نمایندگان از شرق در ذهن خود پرورانده زمینه از پیش

ها، تحلیل خود را بر  تواند با نگاهی به این اسناد و یادداشت ها وجود ندارد اما خواننده آگاه می بر این سفرنامه وچرا چون یبامکان استناد 

دهد. در این میان نوع پوشش زنان قاجاری نیز بسیار مورد توجه سیاحان غربی قرار گرفته بود. نگاه  های عقلانی ارائه ل پایه استدلا

ی موجود در دوره قاجار همچون بازدید از زندگی زنان در ها تیمحدودان و موضوعات پیرامون آن به دلیل نویسان به مسئله زن سفرنامه

اندرونی و همچنین به دلیل نوع خاص پوشش زنان در آن دوره به شکلی جزئی و ریزبینانه قابل ارزیابی نبود و به همین دلیل استدلال 

ها  ها سفرنامه شود. با این وجود همه این ها به مشاهدات گذرا و توصیفات کلی محدود مینویسان از زندگی زنان از آن دوره تن سفرنامه

کند تا با  توانند برای درک بهتر شرایط زنان در عهد قاجار راه گشا باشند. پژوهش پیش روی تلاش می یکی از منابعی هستند که می

های تصویری به مثابه متنی اصیل و سندی بکر از دیگر سو  و قالیاز یک سو های سیاحان غربی در دوره قاجار  استناد به سفرنامه

پوشش زنان قاجار استخراج  با دررابطهها  هایی که از سفرنامه جزئیات پوشش زنان قاجاری را دریابد. در این پژوهش ابتدا به ارائه داده

و  بیرونی)اجتماع( ها اطلاعاتی نظیر پوشش ن دادهشود. ای پرداخته میهای تصویری بهرام گور  سپس به تحلیل البسه زنان قالیشده 

 بندی و نتایج ارائه خواهند شد. ستهها د شود. در نهایت این داده زنان، شامل سرپوش، تنپوش و پاپوش را شامل میدرونی)خانگی(

 تحقیق پیشینه

ای با  نامه در پایان ها اشاره کرد: این پژوهش توان از این میان به های متعددی درباره پوشاک زنان عهد قاجار نگاشته شده که می پژوهش

های به جای مانده از  نامه با خوانش عکس این پایان(، 1394)دامیار، « شناختی تصویر زن در عکاسی دوره قاجار بررسی جامعه»عنوان 

در عکسهای این دوره، تلاشی است رسد که تصویر بازنمود شده از زن  شناسی آن به این نتیجه می زنان در دوره قاجار و ارزیابی جامعه

اند. نویسنده در این پژوهش از تئوریهای  های پیشین انجام داده با سنت  که زنان برای ابراز هویتی جدید از خود و در نهایت مخالفت

چرایی تصاویر  های موجود از زنان قاجار، بهره گرفته شده و در تحلیل شناسی گیدنز، جنکینز و پیر بوردیو برای بررسی عکس جامعه

بررسی تصاویر زن در «  نامه شناسی ادوارد سعید را مد نظر قرار داده است. از جمله دیگر پژوهش، پایان اروتیک زنان قاجار، دیدگاه شرق

 ( است که بحث خود را از نقش زن از ابتدای آفرینش آغاز کرده و سیر بررسی خود را از نقش1385)اندرودی، « آثار نگارگری ایرانی

کند. این مطالعه بیشتر بر  دهد. سپس مقام زن را در ادبیات ایران و آثاری همچون شاهنامه بررسی می زن در اوستا تا اسلام ادامه می

ها و اشعار مانند لیلی و مجنون و  پیوند میان ادبیات و نگارگری تمرکز دارد و تصویر زنان در نگارگری را هم بر اساس همین داستان

گیرد که چهره افسونگر و نقش معشوقه بیشتر مورد  بندی کرده است. در نهایت اینطور نتیجه می در شاهنامه دسته های زن شخصیت

بررسی و تحلیل رویکردهای فرهنگی  و »( نیز در پژوهش 1395پاشازاده ) ور همچون شهرزاد. توجه نگارگران بوده تا نقش زنانی سخن

با تحلیل ده نقاشی از زنان دوره قاجار و تحلیل حالات و « ر آثار نقاشی نیمه نخست قاجاراجتماعی در بازتولید نقش و جایگاه زن د

گرایی در این دوره موجب تحولاتی در تصویرگرایی از زنان شده  گیرد که عواملی چون تمایل به انسان جزئیات تصویر اینگونه نتیجه می



 

 
 

نامه بیشتر بر تحول  ه و به حالات روحی زنان توجهی نشده است. این پایاناست. تصاویر زنان بیشتر با جواهرات و زیور آلات نقش شد

توان گفت تا کنون پژوهشی در راستای بررسی پوشاک  های هنری و تاثیر آن بر نقاشی زنان در این دوره تمرکز کرده است. می سبک

 کند. روی برای رسیدن به آن تلاش می له پیشهای تصویری انجام نگرفته است و این هدفی است که مقا زنان دوره قاجار در قالی

 

 روش تحقیق 
بدین معنی که . بهره گرفته شده است ییمحتوا لیو تحل یفتوصی قیبوده و از روش تحق یفیک یپژوهش ت،یاز نظر ماهاین پژوهش 

مایه زن در  و ظهور نقشمایه زن در قالی و بیان جزئیات آن و سپس به تحلیل چگونگی بروز  ابتدا به توصیف چگونگی ظهور نقش

 .است های این دوره با تکیه بر منطق نظری پژوهش پرداخته شده فرش

 ها یافته

 پوشش عفیفانه زنان قاجار

سازد. این مورد  لباس دربردارنده مفاهیمی فرهنگی، اجتماعی و حتی سیاسی است که وجوه اجتماعی کاربر آن را نیز نمایان می

مذهبی، بر شیوه  - کند به این دلیل که شرایط خاص دینی و چیرگی سنت و عقاید ملی اهمیت بیشتری پیدا میبا پوشش زنان  دررابطه

بندی و  توان به لحاظ پوشش بیرونی و پوشش اندرونی دسته پوشش زنان به شکل مستقیم تأثیرگذار است. پوشش زنان قاجار را می

بندی  نبوده است. پوشش زنان را به شکل زیر صورت ریتأث یبشیوه پوشش آنان های تاریخی مختلف نیز بر  بررسی کرد. همچنین دوره

 و پاپوش بررسی کرد. پوش تنتوان در سه بخش سرپوش،  ی پوشش زنان هم در اندرونی و هم در بیرونی را میبند میتقسکرد: 

 یرونی:ب پوشش

نان در فضای بیرون از خانه برگرفته از عقاید مذهبی است این است که پوشش آ آنچه که درباره پوشش زنان در دوره قاجار واضح است

. این پوشش طبق تصاویر و توضیحاتی که در منابع مختلف وجود دارد به این شکل توصیف  گرفته است های دین شکل و در چارچوب

 شده: 

گشت. رنگ این پوشش غالباً مشکی  میشد و جورابی که به آن متصل  چاقچور که شامل شلوار بسیار گشادی بود که در مچ پا تنگ می

 های تیره مانند رنگ بنفش بسیار تیره بود. و یا رنگ

 پوشاند رنگ آن نیز مانند چاقچور تیره بود. گرفت که سرتاسر بدن را می بر روی چاقچور چادر قرار می

ها  . در قسمتی که چشمپوشاند یمرت را شد و کل صو ای سفید رنگی بود که با بند و یا قلاب به سر متصل می روبند که پوشش پارچه

 کرد. را فراهم می به اطراف گرفت که امکان داشتن دید تر و یا تور مشبک قرار می نازک قرار دارند پارچه

داد و تنها در اواخر قاجار تغییرات جزئی در  های متمادی ساختار اصلی پوشش بیرونی زنان را تشکیل می این شیوه پوشش برای سال

تا پیش از آن از  که یدرحالک پوشش به وجود آمد و چادر چرخی و کمری در پوشش جای گرفت و رنگ چادرها سیاه شد این سب

ای  به شیوه ندرت بهبودند و  بندیپای زنان در بیرون از خانه به حجاب خود طورکل بهشد.  ی آبی تیره متمایل به سیاه استفاده میها رنگ

نویسان مختلف نیز به این نوع پوشش  تغییر باقی ماند. سفرنامه دوران قاجار و هر پادشاه این پوشش بی پوشیدند. در تمام دیگر لباس می

تفاوتی با یکدیگر ندارد. به طور مثال دروویل، فلاندن، دالمانی و آنه که به ترتیب  باره نیای توصیفات آنان در طورکل بهاند و  اشاره داشته



 

 
 

شاه و احمدشاه به ایران آمده بودند همگی توصیف مشترکی از پوشش بیرونی زنان  مدشاه، ناصرالدینشاه، مح در دوره پادشاهی فتحعلی

 عنوان نمونه تنها یک توصیف  از کلود آنه آوره شده: داشتند. به

را  دقدوبالا و چهره خو یشتریاند و با دقت و وسواس ب به حجاب دیمق نیزم مشرق یاز تمام کشورها شیب یرانیان انبه نظر من ز»

و  ییبایز چیه یبالنسبه لطیف اما ب یا که از پارچه یبزرگ اهیخود را در چادر س یسرتاپا شوند یاز منزل خارج م ی. وقتپوشانند یم

ن شود اما ز که معمولاً صورت قرار دارد از هم باز می یدر محل یعنیچادر در قسمت بالا  نی. اچندیپ یدرست شده است م یتفظرا

که  یدیدستمال بلند سف شیچهره خو یدر جلو زیجهت ن نینشان بدهد و به هم یچشمان خود را به کس یتدوست ندارد ح یرانیا

 شود که به این شکل است: ها دیده می توصیفاتی از کفش زنان نیز در سفرنامه (.162: 1370آنه، ) «دزیآو یآن مشبک است م یبالا

پوشند ولی در  شود می که در اروپا به ایران آورده می رنگ اهیسی چرمی کوچک و ها کفشای از زنان بزرگان و اعیان  در تهران پاره»

ها قرمز و  دوزند و رنگ آن ی به پا دارند که کفاشان محلی میا پاشنه یبهای چرمی  ایالات و سایر شهرها خصوصاً اصفهان، زنان کفش

اعجاز  رفتن راهدر  زحمت دهندههای ناراحت و  توان گفت که زنان با این کفش می که یطور بهوک آن بیرون است زرد و سبز است و ن

 (.297: 1335دالمانی، ) «کنند می

رسید و شلواری که درون چکمه قرار  ای بندی که تا بالای زانو می های پارچه های زنان در این دوره از چکمه دروویل درباره پاپوش

کردند با  شد. زنانی هم که از طبقات فرودست جامعه بودند از چنین ساختاری تبعیت می داشته می بند جوراب نگه لهیوس بهگرفت و  می

محکم  سروگردنراه آبی و سفید و دامن گرد بود که چادر را با نخ قیطانی به  های آنان از جنس کرباس و راهاین تفاوت که چادر

ها و لباس  (. در روستاها و در میان عشایر پوشش بیرونی بیشتر تحت تأثیر آیین62: 1389دروویل، ) گرفتند کردند و با چادر رو می می

های  تماشای لباس»: نویسد پوشاندند. ادوارد براون در توصیف زنان ایل بختیاری می نمی بومی هر منطقه بود و زنان چهره خود را

ها از زیبایی  پوشاندند و بسیاری از آن هایشان نمی  بود. زنان صورت کننده سرگرمها، برایم جالب و  تر ایلیاتی های عجیب عجیب و قیافه

 .(261: 1379براون، ) «وحشی به خصوصی برخوردار بودند

 ندرونیا پوشش

های ابتدایی تشکیل حکومت قاجار و در دوره پادشاهی آقامحمدخان، لباس زنان تأثیر پذیرفته از لباس زنان صفوی بود که کت  در سال

برای پوشش سر از دستاری از جنس پارچه شد و در اوایل حکومت قاجار این سبک پوشش تغییر کرد.  کوتاه و تنگی را شامل می

کردند که با مروارید و جواهرات آراسته بود و همچنین موهای بلند خود را به صورت چند گیس بافته نیمی از آن را  می کشمیر استفاده

 (.60: 1389دروویل، ) کردند بستند و باقی را آزاد رها می به دستار خود می

تا کمر، پیراهن زیر با آستین بلند و از جنس پارچه دار، کت تنگ  راه گل بود: شلوار گشاد و راه قرار نیازااین دوره زنان  پوش تنلباس 

شاه  های بعدی و در عهد سلطنت فتحعلی (. در دوره54: 1396مونسی سرخه، ) کریشه و کلیجه تنگ، آستین بلند به همراه چارقد

ای زرین و  دگمهگرفت و دارای  توصیف شده است: پیراهن بسیار کوتاه بدون یقه که روی شلوار قرار می گونه اینپوشش زنان 

شد و جنس آن اطلس آستردار بود؛ چاپگین )شاپکین( که لباس  ای که روی پیراهن پوشیده می تنه بود؛ ارخالق یعنی نیم دنشانیمروار

های  خورد. پارچه افتاد و در سمت راست دگمه می می هم یروهای آن  جلوبازی بود که لبه قهی یبشد و جامه  رویی محسوب می



 

 
 

رسید اما  ها در اوایل دوره تا روی پا می بها و زردوز بودند. همچنین بلندی لباس ی شده و از جنس گراندوز گلمعمولاً  مورداستفاده

شد از جنس پارچه زردوزی بود و  ها پوشیده می رسیدند. شلواری که زیر این لباس تر شدند و تا بالای زانو می ها کوتاه لباس جیتدر به

پاپوش زنان در (. 62-61: 1389دهنده تشخص صاحب آن بود )دروویل،  کرد نشان شد و بیشتر باد می هرچقدر گشادتر دوخته می

های راحتی از  (، کفش64: 1396سرخه،  )مونسی برگشته نوکهای نعلین مانند، ساغری  دار، کفش های حاشیه اندرونی معمولاً جوراب

ه بود. در دوره محمدشاه نیز توصیفات شلوار زنان آورده شده که باز بر ی شددوز گلپوشیدند که با طلا تزئین شده و  جنس مخمل می

 یسبز اینوع پاپوش زرد  کی. کفششان ندینما یچاقچور م ایگشاد  یساقه پا را در شلوار"گشاد بودن هرچه بیشتر شلوار تاکید دارد: 

 .(73: 2536فلاندن، ) "باشد اش باریک می است که نوکش برگشته و پاشنه

در  رو گرفتننتیجه گرفت که  گونه اینتوان  با پوشش زنان در میان ایلات، لایارد توصیفات زیادی ارائه کرده و از اظهاراتش می دررابطه

یی که در هنگام مواجهه با مردان غریبه در شهر وجود داشت در ها یریگ سختمیان ایلات بختیاری در برابر مرد بیگانه رواج نداشت و 

کردند و روی  شلوار به تن می بند یروشد. زنان ایل بختیاری شلواری گشاد و فراخ و پیراهنی سفید کتانی تا  مشاهده نمی ایل بختیاری

گذاشتند به شکلی که بخشی از بدن آنها نمایان بود  پوشیدند و قسمت جلوی یقه لباس خود را باز می می داری این پیراهن، ژاکت دگمه

انداختند و  پوشاندند. موهای بافته شده خود را به عقب می مواجهه با مردان دیگر این قسمت را با شال میو فقط به نشانه احترام در 

یک  پوشیدند و برخی مواقع کردند و گیوه می جوراب به پا می ندرت بهها  کردند. آن بخشی از آن را در اطراف صورت خود پراکنده می

 (.98و  99: 1367لایارد، ) کردند های بلند بود به پا می چرمی که دارای پاشنه سبزرنگنوع کفش ساغری 

بیشتر سیاحان و گردشگران غربی به ایران و گسترش هر چه بیشتر ارتباط  وآمد رفتشاه و  مراودات رجال سیاسی در دوره ناصرالدین

تأثیرپذیری او از غرب به طور مستقیم بر  شاه به غرب و با غرب همگی بر تغییر شیوه پوشش ایرانیان اثرگذار بود. پس از سفر ناصرالدین

تنه و چادری  . یکی از این تغییرات که بعدها در میان دیگر زنان جامعه تعمیم یافت نیماثر گذاشتشیوه پوشش لباس زنان در اندرونی 

جامه کوتاه  ریسه ز ایدر خانه دو در دوره ناصری زنان شد.  ی جایگزینی برای دامن زنان اروپایی محسوب مینوع بهکمری بود که 

 یدراز نیو آست بود شده یکه غالباً زردوز نددیپوش یم یا تنه میو نبود مد شده  رانیدر ا ییاروپا یها صهااز رق دیکه به تقل نددیپوش یم

به کمر  یا از مهمانان پارچه یرائیمواقع پذ درها  . خانمیافته بود نتیز دیشکل مثلت برگشته و با طلا و مرواره که سر آن ب اشتد

ها  و پستان شد می یدیململ سف پارچه گاز یاشامل آنها  راهنیپ ،دش یم دهیکش نیزم یدنباله آن رو که (چادر نمازبستند )همان  یم

پارچه گاز  برای پوشش سر هم از .دش یباز و بسته مهایی  تکمه که در مچ دست با ی بودبلند یها نیآست یو داراخت سایم انیرا نما

اطراف صورت را  یها و گوش سر بود و چارقد نام داشت و زنان با آن شانیبه باشلق کش شبیهکه  شد استفاده می یا آهار زده دیسف

. پارچه لباس پوشاندند یپاها را م یرنگ دیدر زمستان با جوراب سف یولرفتند  . در تابستان بیشتر با پای برهنه راه میددنپوشان یم

 (.291و  289: 1335دالمانی، ) شدند دوخته میممتاز  اریبس یها یقشنگ و زر یها بها و مخمل گران یها فتهها از تا خانم

گفته شد ارخالق پیراهن بلند جلوبازی بود که بر روی لباس  تر پیشکه  طور همانحذف ارخالق بود  توجه قابلدر این دوره تغییر 

ها در  های کوتاه رواج داشتند و لباس گ بود که جایگزین ارخالق شد. شلیتهشد اما در این دوره کتی کوتاه با آستین تن پوشیده می

شد.  نمایی بخشی از لباس در زیر لباس استفاده می ی بزرگبراشدند. از فن آهارزنی در این دوره  از اروپا تقلید می ناًیعدوخت و مدل 

گرایی افزایش یافت. جوراب در  متراژ بالا شدت گرفت و مصرف چادر نماز در این دوره به لباس اضافه شد. استفاده زیاد از پارچه با



 

 
 

مونسی ) دار شد شاه به فرنگ در میان زنان ایرانی شناخته و کفش ساغری جایگزین کفش دستک همین دوره و با سفر ناصرالدین

 (.91-90: 1396سرخه، 

بود که این جواهرات را هرچه بیشتر نمایان  به شکلی استفاده از جواهرات نیز در این دوره بسیار رواج داشت و شیوه لباس پوشیدن

 بود یجاها و زنان بزرگان ت شاهزاده خانم وریز نیتر مهمها رواج داشت.  کند. استفاده از جواهرات بیشتر در میان زنان ثروتمند و شاهزاده

آن را فقط در مواقع  آورد یسر فشار وارد مه بو  بود نیسنگ یتاج نیو چون چن افتهی نتیبها مخصوصاً با الماس ز گران یکه با گوهرها

 نییتز گقشن یو با جواهر کم و پرها بودتر  که سبک شتندگذا یسر مه ب یتاج مین یررسمیدر مواقع غو  شتندگذا یبر سر م یرسم

 یبندها گردنو متعدد  یهازیر نهیثروتمند س یها خانم .ادندد یطرف سر قرار م کیبر  ایو  یشانیپ یتاج را در رو نیا یافته بود.

و زنان  . در طبقات فرودست جامعهجواهرات درست شده ریو طلا و سا روزهیدرشت مخلوط ف یدهایکه از مروار یی داشتندبها گران

 انیمدر  زیبند ن و دست یاستعمال انگشتر ادند.د یم نتیز یمصنوع یها دیکهربا و صدف و مروار یها خود را با دانه نهیس بضاعت یب

و همچنین خلخال  بها طلا و احجار گران را هم با انگشتان پا رفتند رواج داشت. به دلیل اینکه زنان در اندرونی با پای برهنه راه میزنان 

 (.288و  289: 1335دالمانی، ) دادند زینت می

های زنان  تر و لباس کوتاهها  های این دوره و همچنین اواخر حکومت قاجار مشهود است این است که دامن چیزی که در لباس

به سبک غربی نزدیک شد. دیگر شلوارهای پرچین جای خودشان را به شلیته دادند. شلیته کوتاه معمولاً با جوراب تنگی  شیازپ شیب

شد که پاها را نمایان  یی و بدون ساق شلواری پوشیده میتنها بهشد که در بعضی موارد شلیته  و شبیه ساق شلواری پوشیده می

بود. کفش زنان هم  دهید فرنگشاه در سفر به  هایی بود که ناصرالدین ها یادآور لباس بالرین ساخت. همچنین در این دوره لباس می

 1(. در جدول شماره 106و  104: 1396مونسی سرخه، ) بود و اروسی حذف شد برگشته نوکهای راحتی  و کفش ساغری و چموش

 جزئیات پوشش زنان به تفکیک دوره ذکر شده است. 

های  نتیجه گرفت که در سال گونه اینتوان  های ابتدایی حکومت قاجار تا اواخر آن می ها و سال از بررسی لباس اندرونی زنان از دوره

هایی بود که بر روی  و جلیقه های بلند ابتدایی شیوه پوشش هنوز تحت تأثیر پوشش زنان در دوره صفویه قرار داشت که شامل لباس

پوشیدند و پوشیدن جوراب متداول نبود و از گیوه  های بلند می گرفت شلوارهای گشاد در زیر پیراهن های بلند قرار می این پیراهن

تجملی شدند. ها  های بعد تغییر یافت و لباس در دوره البتهشد. استفاده از جواهرات هنوز در میان زنان گسترده نبود که  استفاده می

تشخص صاحب آن  دهنده نشانها کمی کوتاه شدند اما هنوز شلوار پرچین  میانی قاجار زردوزی شده بودند و لباس در دوره ها پارچه

های پایانی نیز پوشش زنان به  دار تغییر کرد. در سال های ساغری و دستک کفش ناز گالش به سمت پوشید کم کمبود. پوشش پا هم 

ها توانستند در  شد و با ایرانی کردن آن طرح ها از سبک طراحان فرانسوی الهام گرفته می نزدیک شد. طراحی لباس سمت پوشش غربی

های چرمی بود که جایگزین دیگر  بود. کفش ها یساز یرانیاها استفاده کنند. استفاده از چادر کمری یکی از این  اندرونی از این لباس

شد و به اشکال مختلف در میان عموم مردم رواج پیدا کرد. به  ها و نجبا نمی ت تنها محدود به شاهزادهها شد. استفاده از جواهرا پاپوش

تغییر باقی ماند.  های مختلف تقریباً بی . پوشش بیرونی اما در سالها یدور دوزهای تزئین یافته چارقد و  طور مثال استفاده از گیره

سیاه تغییر  تماماًهای آخر به رنگ  ی تیره بود که در سالها رنگد و چادر. رنگ این پوشش پرچین و بلن شلوارروبند، چاقچور یا همان 

 توجه قابلتوانست ببیند. موضوعی که  صورت زنان را نمی کس چیهاز اعضای بدن زنان مشخص نبود و  کدام چیهکرد. در پوشش بیرونی 



 

 
 

است و باید به آن اشاره کرد تفاوت بسیار زیاد پوشش در اندرونی و بیرونی است. به شکلی که زنان هنگام حضور در جامعه از هر طبقه 

های ابراز سلیقه در شیوه لباس پوشیدنشان به  توانستند صورت خود را نمایش دهند تمام شیوه نمی وجه چیه بهاجتماعی که بودند 

 .شد اندرونی محدود می

  

 

 

. تهیه و تنظیم: نگارندگان. جزئیات پوشش زنان در دوره قاجاریان1جدول شماره   



 

 
 

 های تصویری دوره قاجار قالی 

های قاجار در طیفی گسترده ظهور پیدا کردند. این  های انسانی در قالیچه ای طولانی، پیکره پس از انقراض سلسله صفویه و بعد از وقفه

هایی هستند که  های مشهور به سنگشکو از جمله قالی ( شهرت داشتند. قالی9: 1368)تناولی، « صورتی»های  قالیچهها به  قالیچه

ها از جمله ورود صنعت عکاسی به ایران، پدیده چاپ و  شود. عوامل متعددی در پیدایش این قالی مایه انسانی بر روی آن دیده می نقش

ها  گرایی دانست که در فصول پیشین به بررسی آن ا هنر رایج در غرب، تمایل به طبیعتچاپ سنگی، آشنایی هنرمندان ایرانی ب

(. 39: 1390های نقاشی غرب به ایران سبب بروز تصویربافی در ایران شد) ژوله،  توان گفت که نفوذ شیوه پرداخته شد. درواقع می

صویر شاهان باستانی و یا شاهان قاجار و ابنیه تاریخی را شامل های غنایی، حماسی، ت ای از داستان ها طیف گسترده مضماین این قالی

های عاشقانه چون لیلی و  هایی که با الهام از داستان های تصویری، زنان نیز در قالی های تصویر شده در قالی مایه شدند. در میان نقش می

هایی نیز در میان  ها، قالیچه شود. به غیر از این قالی دیده می اند ها و اشعار، بافته شده مجنون، خسرو و شیرین و... و یا از دیگر داستان

های تصویری در میان عشایر نیز رواج دارد که معمولا چهره  شدند که منقش به تصاویر زنان بودند. بافت قالی  زنان عشایر بافته می

های عشایری تشکیل  ی که موضوع آنها را چهرهقالیچه های» شود و مضامین مرتبط با زتدگی عشایری دارد: عشایر بر آنها بافته می

های منظم دو یا سه ستونی است. در میدهند. ترکیب بندی این دسته از قالیچه ها بسیار ساده است و آن تکرار یک تصویر در ردیف

ما صمیمی و دلپذیر دست ها موفق شده، به تنوعاتی اگر چه جزیی ا ها و یا بعضی از قسمت برخی از آنها بافنده با جا به جا کردن رنگ

 (.97: 1368)تناولی، «ها عموما اصل و منشا عشایری دارد یابد. گفتنی است که موضوع و ترکیب بندی این قالیچه

 ها  بحث و تحلیل یافته

بهرام و آزاده در شکارگاه  : 1قالی شماره   

گذارد. دو زنی که در تصویر مشخص  بیرونی را به نمایش میرود. اجزای صحنه محیط  اش آزاده به شکارگاه می بهرام به همراه سوگلی

اند در این صحنه مشخص نیست  پردازند پوششی متناسب با دوره قاجار بر تن دارند و لچکی بر سر گذاشته اند و به ایفای نقش می شده

شامل روسری بلندی است که در  . پوشش آنانکه کدام زن آزاده و سوگلی بهرام است زیرا که جزئیات پوشش هر دو زن یکسان است

 ای است که بر روی شلوار پوشیده شده است. و تنپوش آنان پیراهن بلند تزئین شده زیر گلو بسته شده

 

 

 

 

 

 

     

 

 

 

 

 قالی تصویری بهرام و آزاده در شکارگاه. 1تصویر شماره 

museumoftheredriver.org 

 



 

 
 

 

 [در صحرا]: لیلی و مجنون 2قالی شماره 

تصویر شماره ] شیصحنه نما نی. در اداد یرخ م یرونیب یو در فضا یخارج از اندرون ییو مجنون همواره در فضا یلیل دارید

که در دو طرف آن در حال پروازند.  یو پرندگان یقال ییدر بخش بالا یاست: درخت ییصحنه روستا کی ادآوریصحنه،  یاجزا زی[  ن2

 ی. اجزاشود یم ادآوری مخاطبرا به  ییروستا یک فضای یهمگ یقال انهیدر م ییو چهارپا شود یم دهیدرخت د ریکه در ز یخرگوش

 نیهم ریبر سر و در ز زیر ییها و بلند با گل یرنگ یچانه بسته شده، چارقد ریکه در ز یاست: لچک نیچن یقال نیدر ا یلیل پوشش

او را با  یلیگذاشته و ل یلیل ی. مجنون سرش را بر پادهند یم لیتشک یقال نیرا در ا یلیپوشش ل یبلند برتن همگ یراهنیچارقد پ

 یمنطقه بافت قال یعنیزندگی زنان در آن دوره در منطقه ساوه  یمشابه با اجزا یهمگ یلیل پوششداشته است.  نگه شیها دست

 اتیجزئ افه،یپوشش و ق نیند اما اداشت یزنان شهر پوششبه  کینزد پوششیاطراف تهران  ی)اطراف ساوه( است. زنان در روستاها

 ای)مانند پوشش روبند و  یو ارتباط یپوشش یها تیدر دوره قاجار محدود ییجامعه روستا ی. فضاشد یداشت و شامل روبند نم یکمتر

 یمحل یها ها و پوشش را نداشت. زنان در روستاها مطابق سنت ی( مشابه اجتماع شهریرونیب یدر فضا بهینداشتن ارتباط با مرد غر

 .دندیپوش یخود لباس م

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ملاقات   لیلی و  مجنون  در صحرا،  :2تصویر شماره 

هجری، مجموعه  14بافت اطراف ساوه، اواخر قرن 

 (. 232: 1368خصوصی، منبع: )تناولی 

 



 

 
 

 : منظره ایلیاتی3قالی شماره 

یک منظر منحصر به فرد با طراحی حسن شاهرخی و بافت شهر کرمان و اساسا یک قالی   [3تصویر شماره ]قالی شماره سه  

شوند. زنانی که با لچکی گره زده در زیر چانه و گاه با  شهری است. زنانی در جای جای صحنه از حاشیه تا مرکز تصویر دیده می

دهند. گاه پیراهن آستین  کنند یا به گوسفندان علوفه می های بالا زده مشغول رسیدگی به کارهای خود هستند. هیزم جمع می آستین

اند و به کار مشغولند. این نوع پوشش فضای بیرونی زنان در روستاها و در میان ایلات و عشایر در  بلند بر روی دامن پرچین بر تن کرده

 دوره قاجار بود.

 

 

  

 

 

 

 

     

 

     

      

 

 

 

  

 

منظره ایلیاتی. منبع:  :3تصویر شماره 

(.283: 1384)ملول،   



 

 
 

 های ایرانی  : داستان4قالی شماره 

 ی. در متن قالکند یم تیرا روا یرانیا یها از داستان یا بافت کرمان مجموعه یشهرقالی [ 4تصویر شماره  ]ی شماره چهار قال 

 یقال یاصل یها هیخورد. در حاش یبهرام گور به چشم م یبه مرز توران و نبردها ژنیشاهنامه همچون رفتن ب یحماس یها داستان

 تی. داستان انس مجنون با وحوش، صحنه نصحشود یم دهیو مجنون د یلیل ،و خسرو نیریش عشاق شهیری چون مرتبط با ییها صحنه

در آن به  یلیکه ل یا است. اما صحنه یقال نینقش شده در ا  مجنون از نوفل و داستان مجنون در پوست گوسفند از داستان دنیشن

 نیا ی. به طور کلرود یم یلیه ملاقات لرمه ب انیدر م یاست که در آن مجنون در لباس گوسفند یا صحنه پردازد ینقش م یاجرا

خود  یبلند را بر سر و رو یشال یلیکه در آن ل کشد یم ریرا به تصو یرونیب یتکرار شده است. صحنه فضا ها هیصحنه چهار بار در حاش

پیراهن بلند و  اند که پوشش آنان از این قرار است: در سرتاسر حاشیه زنانی بافته شده وگو با چوپان است. است و در حال گفت دهیچیپ

ها لچکی که در زیر گلو بسته شده و تنپوش جلیقه  مایه گشاد پرچین و شالی بلند که بر دور سر پیچیده شده است. برخی از نقش

 پرتزئین بر روی دامن کوتاه پرچین است.

 

  

 

 

 

     

 

 

 

 

 

 

   

های ایرانی. منبع:  داستان .4تصویر شماره 

 (.239: 1384)ملول، 

 



 

 
 

 گیری: نتیجه

های تصویری به  اند و قالی دوره قاجار به ایران سفرکردهدر های سیاحان غربی که  در مقاله حاضر سعی شد تا با اتکاء به سفرنامه

ها اطلاعاتی نظیر پوشش بیرونی)اجتماع( و  مثابه متن تصویری جزئیات پوشش عفیفانه زنان قاجار تحلیل گردد. این داده

سالیان اینگونه بود: در نتیجه بندی و  ها دسته شود. در نهایت داده درونی)خانگی(زنان، شامل سرپوش، تنپوش و پاپوش را شامل می

دگرگون پوشش حیاورز و عفیفانه در ذهن مخاطبان  های فرهنگی و اجتماعی تداعی و تصور گوناگون در عرصهتحولات با وجود اخیر 

 هایی تحلیل شد. قالیهای تصویری  هر دوره در آثار هنری، قالی پوششود که با اطلاع از انعکاس ؛ اما دستاورد پژوهش این بشده است

در ها  . از سویی دیگر نحوه انتخاب نمونهاند ظاهر شدههای اجتماع و خانگی  سرشار از زنانی با پوشاک متناسب بوده که در بخشکه 

است. اگرچه البسه شهری و روستایی تفاوت توسط زنان بوده مقیاس شهری و روستایی بیانگر اهمیت عفت در گزینش لباس 

دارای اسامی و پوش از دوره نخست تا متأخر قاجار  انواع گوناگون سرپوش و تن ن قابل احصاء است.چشمگیری دارند اما حیاورزی بانوا

، لچک به «شکارگاه در آزاده و بهرام» تنوع شکلی بوده است که در چهار نمونه مطالعاتی تا حدی قابل مشاهده است. در نمونه اول

 لیلی را به عنوان نماینده زنان با «[صحرا در] مجنون و لیلی» شود. مورد دوم میپوش دیده  عنوان سرپوش و پیراهن بلند به مثابه تن

 در قالی شماره سوم، منظره ایلیاتی، پرچین بر تن دارد. گشاد و بلند پوششی متفاوت از زنان روستایی حاضر شده است: چارقد، پیراهن

در قاجار زنان  به نوعی پوشاک اجتماعشوند.  ی دامن پرچین دیده میزنانی که با لچک گره زده در زیر چانه، پیراهن آستین بلند بر رو

مدنظر است، مصادیق  بیرونی فضایهای ایرانی باز هم  در قالی داستان .را به نمایش گذاشته استروستاها و در میان ایلات و عشایر 

به  بلند باز هم شالی و پرچین گشاد و بلند و پیراهنپوشش عفیفانه در این قالی شال بلند لیلی به عنوان نماینده قشری از زنان قاجار 

شود. به طور کلی وضعیت پوشش زنان شهری، روستایی و عشایری در دوره قاجار  عنوان سرپوش بانوان حاضر در حاشیه قالی دیده می

و حیا از مواردی است که  مندی قابل درک است. عفت، شرم های حائز اهمیت ایران اسلامی بوده و انسجام و قاعده مبتنی بر مؤلفه

نمایانگر  حیاورزی و به نمایش گذاردن عفاف بر علاوه قاجار دوره لباس بانوان اند. ها صحه گذارده پوشاک زنان قاجار بر این ارزش

 بوده است. نیز دوخت و طراحی در شناسی های زیبایی جلوه
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