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 چکیده

بررسی نقوش حیوانی در مهرهای چغازنبیل و کاربرد آن در پوشش بانوان است،علاوه بر بررسی و تحلیل این تحقیق، هدف از       

منطقه تاریخی چغازنبیل و آثار به دست آمده در آن سعی بشده که یک تحلیل گویا و منسجم از پوشش، نقوش حیوانی در مهرها و 

ه یک مطالعه تحلیلی، توصیفی و تاریخی است از روش میدانی و ها در طراحی لباس صورت گیرد. در این تحقیق ککاربرد آن

آوری اطلاعات استفاده شده است، در کنار اجرای چنین پوشش هایی به مسئله بهینه سازی در مصرف پارچه ای برای جمعکتابخانه
ش و تزئینات تری به پوشتازها یک نگاه اما این تحقیق بنیز توجه گردیدعلیرغم این که در منابع متعددی به پوشش بسیار پرداخته اند، 

که براساس نیازهای محیطی و هنجارهای جامعه خویش، پوشش مناسبی را ارائه دهد و می توان نتیجه گرفت   پرداختهو. طراح لباس 

ن مرز تمدن ایهایی از نمادهای تاریخی و فرهنگی بر روی پوشش خود، تاریخ و با انتخاب نقوش بومی)چغازنبیل( برای پوشش، نمونه
 و بوم)خوزستان( را به دیگران نشان دهد که ایرانی که مهد تمدن است. 
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 مقدمه -1

اخیر، به میزانی فزاینده و چشم گیر بوده که قابل مقایسه با هیچ دوره ای دیگر رشد شتابنده پیشرفت و تکنولوژی در دهه های     
نیست. تاثیرات این رشد را در همه ابعاد زندگی انسان می توان مشاهده کرد. بالا رفتن میزان دسترسی به امکانات رفاهی، آموزشی، 

م گیر و حیرت برانگیز در نظر گرفته می شود. از سوی دیگر، پزشکی، تفریحی، ارتباطی و ورزشی عموماً به عنون مزایای این رشد چش

خام اندیشی است اگر تمدن جدید را یک سره و چشم بسته دارای مزایای مطلق بینگاریم. جهان سرمایه داری که هماهنگ با رشد 
سان شدن بیش از پیش انصنعت سر بر آورد، با ترغیب مصرف گرایی و تولید انبوه محصولات خود، باعث یک دست شدن و یک رنگ 

هایی شد که تا بیش از این، تنوع را در گوشه گوشه زندگی شان می شد، دید. بخش های بسیاری از فرهنگ کشورها را می توان نام 

برد که یا به کلی از بین رفته اند، و یا آن که آخرین رمق های شان را در کور سویی می توان دید. در گذر زمان، پوشش کم کم با 

تباط روز افزونی که مابین افراد با فرهنگ های متفاوت در سراسر جهان شکل گرفته، دچار تغییرات، و یا به طور کلی تقلید شده ار

 است که افراد بسیاری بدون توجه به فرهنگ خود استفاده و به تن کرده اند.

ان مساله -2 ی  ب

د با بلندای تاریخ زندگی بشر گره خورده و داستان روایت شده آدم کهن ترین نشانه های پوشش از سه هزار سال پیش از میلا        

و حوا تا تصاویر به جای مانده بر پیکره غارها و سنگ نگاره انسان های بدوی، سراسر بیانگر فطری بودن پوشش در انسان است و ثابت 

ها سانهای نخستین یا به تعبیر بهتر، نخستین انسانها به وجود نیامده است بلکه انکند که لباس و پوشش به تدریج و بر اثر تمدنمی

اند که نشانگر اهمیت جایگاه عفت، حیا و پوشش است که تا امروز امتداد یافته و در هر به طور فطری و ذاتی به پوشش گرایش داشته
تفاوت در نگاه  یق هنری و مادیهای مردمش در آمده است. جغرافیای مکانی، باورهای اعتقادی، سلافرهنگی به قالب باورها و داشته

 گویی به نیاز فطری پوشش وعفاف است.ای برای انتخاب نوع پوشش و پاسخشناسانه هر قوم و ملل دست مایهزیبا
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ترین پوشش را به لحاظ جنس، ها بر اساس نیازهای محیطی و هنجارهای جامعه خویش، مناسبآیدکه انسانظاهرا چنین به نظر می  

ه ویژه های جمعی بگیری رسانهکنند؛ اما در واقعیت، چنین نیست. با ظهور انقلاب صنعتی و شکلنتخاب و استفاده میرنگ و شکل ا
مطبوعات، سینما و سپس تلویزیون و تبلیغ آشکار و پنهان پوشش و مدل های لباس هماهنگ با فرهنگ غربی از طریق توزیع گسترده 

ش بازیگران فرهنگ غالب بر این سینما عملاً بر سلیقه و انتخاب مردم دیگر نقاط جهان تاثیر ها روند الگوگیری و تقلید از پوشپیام

بریم که مردم پوشش غربی را همراه فرهنگ ضمیمه آن، نه به نیاز طبیعی و سلیقه خود، بلکه گذاشت. اکنون در شرایطی به سر می

 نند. کدهند و طبعاً در بخشی از هویت خویش خدشه ایجاد میاده قرار میسازان این فرهنگ مورد استفبه تقلید از سلیقه و انتخاب مدل

 ضرورت  و اهمیت تحقیق -3

، اینکه تا به حال به طور تخصصی به پوشش واداشته است، پوشش بانوان در یک کشور اسلامی آنچه ما را به انجام این تحقیق     

نشده است، از آنجا که مسئله پوشاک را می توان به عنوان پرکاربردترین وسیله بیرونی به عنوان یک نماد فرهنگی و تاریخی، پرداخته 
موجود در اجتماع برای انسان شناخت، می توان تاپیرات زیادی  بر محیط اطراف داشته باشد. در نتیجه مبنا و پایه خوبی برای  نمایش 

ر روی پوشش افراد برای چنین کشوری که مهد تاریخ و تمدن هویت  می باشد. بنابراین توضیح و ارائه طرح و نقش سنتی و تاریخی ب

 است به همراه روش های گوناگون در مصرف بهینه مواد آن الزامی است. تا فرهنگ این مرز و بوم را به جهانیان نشان دهد.

 اهداف تحقیق -4

ئه و رواج یافتن نوع مطلوب از پوشش در ای نیست، لذا هرگونه تغییری در جهت اراای بخش نامهاز آن جا که فرهنگ مقوله     
های صحیح تبلیغ دارد. داستان زندگی پیشینیان، به سادگی و زیبایی در فرهنگ پوشش، زیر اندازها، جامعه، نیاز به آگاهی از شیوه

پاس داشت تمدن ابزار زندگی و هنرهای نمایشی و آیینی هویداست و امروز به عنوان فرزندان این مرز و بوم بر ماست که درخشش 
خود را با تکیه بر نوآوری در پوشش و سبک زندگی با رد پای نقش مایه های اصیل و کهن بر افشانیم. بنابراین در صدد هستیم تا 

ها نآ کاربردشود، به ضمن بررسی نقوش حیوانی به دست آمده در منطقه چغازنبیل که بخشی از فرهنگ این مرز و بوم را شامل می

 باشد، می توان اشاره کرد به:                                                     وان نیز اشاره شود. از جمله اهدافی که در این پژوهش مد نظر میدر پوشش بان

 ها در پوشش بانوان.. شناسایی منطقه جغرافیایی چغازنبیل )دوره عیلام(، نقوش حیوانی در مهرها و کاربرد آن1

 گرایی.و پوشش به همراه فلسفه مصرف . نمادپردازی2

پیشینه تحقیق: -5 نظری و  نی   مبا

 ها، با دیدیهای بسیاری به نگارش در آمده است. بیشتر این کتابها و رسالهدرباره پوشش مردم ایران و جهان، تا کنون کتاب     

در مردم یک سرزمین را از آن زمان که  های کوچک و بزرگ رخ داده در پوشاکتاریخی به مسئله نگریسته و روند دگرگونی
ا ههای دانشجویی و پژوهشترین سندی به دست آمده تا امروز مورد بررسی قرار داده اند. در ایران، حجم بسیاری از پایان نامهکوچک

 نیز به این مسئله اختصاص یافته است؛                                                      

های هزار و یکشب دوره  قاجار را در پایانامه کارشناسی های موجود در نگاره(، طراحی لباس بر اساس نمونه1334طاهری) زهرا      

طلبی مخاطبان از جمله بانوان، این رشته نیازمند استفاده از الگوهای متنوعی ارشد خود عنوان نموده است که امروزه به دلیل تنوع

تاریخ ایران و آثار به جا مانده از دوران مختلف می توان نیاز جامعه را برطرف و الگوی سنتی ایرانی و  است که با مراجعه به پیشینه

 اسلامی را رواج داد.                                                                         



اسلامی را در پایانامه کارشناسی -اصول طراحی لباس نوجوانان دختر بر اساس سبک زندگی ایرانی(، 1333نوشین صفی یاری)     

های سازنده اجتماع و هویت اجتماعی است، که پوشش ارشد خود مورد بررسی قرار داد وعنوان نمود که سبک زندگی از جمله بنیان
(، طراحی 1333طور بتول غلامی در پایانامه کارشناسی ارشد خود ) نیز به عنوان نشان دهنده هویت فرد نقش بسزایی دارد. و همین

اند و و ساخت تزئینات فلزی لباس را مورد بررسی قرار داده و عنوان نمود که تزئینات و لباس از همان آغاز در کنار هم آورده شده

اثر از اداب و رسوم منطقه شکل متفاوتی به های مختلف بیگانه نیست و در هر جایی از این دنیای خاکی متخود تزئینات با فرهنگ

 های گیاهی فلزکاری دوره صفویه را در این تحقیق مورد استفاده قرار داده اند. اند که الهام از موتیفخود گرفته

فرهنگ را  (، در پایانامه خود که یک تحقیق تاریخی از لباس ملی زنان ایسلندی است به موضوع چه کسی2111) 1اسپلوند      
نشان متفاوتی از هویت ایسلندی است و خود زنان نیز در صنعت آن نقش بسزایی  ،کند؟ اشاره کرده است. که لباس زنانکنترل می

 دارند.

مدیر اجرایی نمایشگاه و مرکز  3اشاره دارد به توضیحات دی مرسون 2درباره لباس محلی کنت، جوی هاکانسون در خبر دیترویت      

خطوط باریک و نوار گونه آن مربوط به افراد "«: ایالت متحده»موسسه چارلز رایت، موزه تاریخی آمریکایی آفریقایی آمریکا تحقیقات 
محلی غنا و به معنی ارتباط اجتماعی بین افراد می باشد که برگرفته از هنری سمبلیک است و در واقع سمبل غرور و حیات در افریقا 

می باشد. لباس کنتی شاید در افریقا شناخته شده نباشد اما در آمریکا بسیار شناخته شده است. چرا که برای میلیون ها سیاه پوست 

                                 . "(Hakanson , 2000)ملت افریقایی امریکایی خواهد بودت تار و پودی پیچیده در غرور دارد که نشان دهنده هوی

(، هشت هزار سال تاریخ پوشاک اقوام ایرانی را تعریف و به نمایش گذاشته است. همین طور محمد 1332مهر آسا غیبی)     

 (، تاریخ پوشاک ایرانیان از ابتدای اسلام تا حمله مغول را به تصویر کشیده است. 1331ساز)چیت

 روش تحقیق -6

ت کاربردی، از نظر روش اجرا جزو تحقیقات توصیفی، تاریخی و تطبیقی و نیز از حیث  این پژوهش بر اساس هدف از نوع تحقیقا      
 ای، ادبیات نظری تحقیق ودر مطالعه کتابخانه .ای و میدانی استفاده شده استها و اطلاعات از دو روش کتابخانهآوری دادهجمع

ررسی ز طریق بویژه زنان منطقه شوش و نقوش پیدا شده  می باشد ا ای که درباره پوششها و کلیه اسناد کتابخانهنامهمقالات، پایان

آثار به جای مانده از منطقه چغازنبیل می باشد  جامعه آماری این پژوهش،با توجه به اینکه  آوری شدند.عمیق تحقیقات گذشته جمع

 که به بررسی عکس ها و آثار آن به صورت میدانی پرداخته شد.

انی و کتابخانه ای سعی گردید که جهت اطلاعات بیشتر از رسانه ها ، انجمن طراحان لباس و پارچه ایران و علاوه بر روش مید      
دانند نیز التحصیلان رشته طراحی پوشاک که اطلاعات فنی لازم در زمینه پوشش را به خوبی میمشورت با اساتید، دانشجویان و فارغ

 استفاده شود.

نقوش ح -7 نبیلتحلیل کار در مورد  نی در مهرهای چغاز  یوا

 تمدن شوش 7-1
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شناسی های باستانهای علمی و کاوشای داشته همواره مرکز پژوهشتاریخ تاکنون حیات بالنده تمدن ایران زمین که از پیشا    
ه و های باستانی نقشی مهم داشتتمدنگیری های ایران بوده است که در شکلتردید خوزستان یکی از نخستین بخشبوده است. بی

ای هکند. ادعایی که از تمدنجا مانده در گوشه و کنار این سرزمین کهن به بهترین وجه این ادعا را تایید می تاریخی به -آثار فرهنگی

 گوید و نشان از تاثیر شگرف این سامان بر فرهنگ ایران زمین دارد.فراتر از تاریخ می

 51درجه و  31دقیقه طول شرقی تا  11درجه و  43کیلومترمربع و در موقعیت جغرافیایی بین  7325عت حدود خوزستان با وس    

دقیقه عرض شمالی قراردارد، که از شمال  به لرستان، از شمال شرقی به استان اصفهان، از شمال غربی به استان ایلام، از شرق و 
ن کهگیلویه و بویراحمد، از جنوب به خلیج فارس و از غرب به کشور عراق محدود جنوب شرقی به استان چهارمحال و بختیاری و استا

 باشد.می

های پیش از تاریخ داشته، در رهگذر پیشرفت و تکامل تمدن خود در دشت داری که از دوراندشت خوزستان با سوابق دامنه     
ی وسیعی را تحت تصرف ه در دوران اقتدار خود منطقهی تاریخی گردیده و حکومت ایلام در آن تشکیل شد، کشوش وارد مرحله

ی رود سند، از جهت النهرین، از جهت شرق؛ به زابلستان در نزدیکی درهخود داشته و این کشور وسیع از جانب غرب؛ به کشور بین

 (. 13:1:11رسد )قدیانی، جنوب؛ به خلیج فارس و جزایر آن و از جهت شمالی؛ به نواحی اصفهان وکاشان می

مرکز اصلی این کشور عظیم در دشت خوزستان، و پایتخت آن شهر بزرگ شوش بود. دشت خوزستان که در رهگذر پیشرفت      
های اولیه تمدن بود، به زودی در ترین گاهواره ترین و مساعدترین مناطق جهان و بدون شک از فعالتمدن بشری یکی از پرتلاش

ترین مراکز متمدن جهان است که قدمت آن از شش هزار سال پیش از این تا یکی از قدیمیاین زمینه به حد کمال رسید. شوش 

      .اوایل قرن چهارم هجری می رسد که تا به امروز مورد کاوش های زیادی قرار گرفته است

 های شوشحفاری 7-2

ا بود ررگی که با حصاری دوگانه احاطه شده شناسان مأمور شرکت نفت ایران و انگلیس با هواپیما تل بززمین 1335در سال      
کیلومتری جنوب شرقی شهر باستانی شوش، در  45مذهبی در جنوب غربی ایران،  -شناسایی کردند. این تمدن بنای عظیم هنری

ج مانند دقیقه به یادگار مانده چغازنبیل نام دارد و شامل ساختمان بر32ثانیه و عرض جغرافیایی  31دقیقه  :4طول جغرافیایی 

 -قبل از میلاد 13باشد. این معبد که به دستور پادشاه اونتاش گال طراحی و ساخته شده، متعلق به قرن ای )بابلی: زیکوت( میپله
ست ای ا باشد و محل بنای ساخته شده شهر دوراونتاش بود. در زبان بومی مردم، چغازنبیل به معنی تپهدوران شکوفایی عیلام می

ضوی ی زنبیل خاکریزی شده است )رو به شکل زنبیل است یا به وسیله« های باستانیی خرابهاز باقیمانده» ته شده که با دست ساخ

 (.112: 13:1دزفولی، 
کیلومتری جنوب شرقی هفت تپه واقع شده است، برای پرستش خدای مذکر شوش  21زیگورات عظیم چغازنبیل که در      

سال پیش اونتاش ناپیراشا از  3211شود. در حدود ترین بنای ایرانی محسوب میم است و کهنبرپاشده از خشت خا« اینشوشیناک»

شاهان عیلامی شهری مقدس و مذهبی با نام دوراونتاش یا شهر اونتاش را در کناره غربی رودخانه دز بین دو شهر شوش و شوشتر 

یوار خشتی و مربعی شکل محصور بوده، که تمامی بناهای آن از هکتار به وسیله د 111کنونی، بنا نهاد. این شهر با مساحتی حدود 
 خشت خام و آجر با ملاتی از گل غیرمعدنی و گچ ساخته شده است.

ترین معبد دور اونتاش زیگوراتی است که در مرکز شهر اونتاش برای تمامی خدایان مورد پرستش، معابدی ویژه ساخت که مهم    

همه  بایستیخصوص مرکز مذهبی ایالات متعدد و متحد عیلام بود و اصولاً میحل سکونت شاهان و بهاست. این شهر که مقرار داشته
خدایانی که مورد پرستش تمام ساکنان حدود امپراطوری عیلام و تحت حمایت و سرپرستی اینشوشیناک )خدای شوش( وگال )رب 



که هدف اصلی حکومت اونتاش گال از احداث این شهر با معبد رسد اند در آن جا جمع شده باشند. به نظر میالنوع بزرگ( بوده

 (.53: 1343،  4ها و مذاهب را به دور هم گرد آورد )آمیههای مختلف آیینعظیمش، این بوده که گروه
قه بزیگورات که نمایشی از ارتباط بین آسمان و زمین است؛ بنایی است چند طبقه و پلکانی که مساحت هر طبقه در آن از ط     

زیگورات موجود، با آجر ساخته شده و پنج طبقه داشت. به علاوه "گوید: در این خصوص می 5باشد. لوئی واندنبرگتر کمتر میپایین

متر ارتفاع داشته است. معمولا اینگونه تصور می شد که زیگورات عبارت  53روی طبقه پنجم عبادتگاهی قرارداشته است که جمعا 

شود تر میرویم، حجم ها کوچککه هر قدر به طرف بالا میاند، به طوریاست که روی هم قرارداده شدهاز چند حجم ساختمانی 
 ."(1345)واندنبرگ، 

 
 (http://naghsh-negar.ir)نمای زیگورات 

سه نوع خشت خام، خشت پخته یا آجر و خشت خامی که با خشت پخته کوبیده یا مخلوط شده، استفاده شده در این زیگورات     
اند که روی بدنه زیگورات به فاصله هر ده رج تکرار داری با خطوط میخی و آکدی به کار رفتهاست. در نمای زیگورات آجرهای کتیبه

در وصف سازنده این بنا و علل ساخت آن در اطراف بنای زیگورات معابدی شده است. نوشته هایی که هرکدام حاوی حکایتی است 

 (.73: 13:1چند قرارگرفته است )قدیانی، 

ترین یادگار در این کهن دیار، در خوزستان باشکوه و پرصلابت سر به آسمان ساییده است علاوه بر زیگورات چغازنبیل که بزرگ     
 ای داشت؛ ز اشارهتوان به آثار مکشوفه در آن ها نیمی

 بزکوهی، آهو، قوچ کوهی، ماهی، میمون، مگس و پرنده بزرگ با بال گشوده نقوش حیوانی هامهره

 شکارچیان، کمان داران، خدایان، زنان مشغول کار، قهرمانان نقوش انسانی

و شش پر، دایره، گوی کوچک، چلیپا و خطوطی متقاطع لوزی، ستاره هفت پر، هشت پر، چهار پر  نقوش هندسی

 از خط افقی و عمودی

 درخت زندگی و درخت نخل نقوش گیاهی

 برنزی و طلایی؛ ملکه نپیراسو و مجسمه های نیایشگر انسانی هامجسمه 

 سفالی؛ مجسمه نیایشگر 

 شیر، شیر و عقاب، شیر بالدار، گاو نر، گاو کوهان دار، حیوانی

 شیشه

 

 ها احتمالا به شکلرفته است. این میلهکارمیهای چوبی بههای شیشه در تزئینات و روی دربمیله

 گرفتند._مورب و در قالب قرینه هم دیگر در یک طرف درب چوبی قرار می

 ظروف سفالین

 

ای و ظروف های ته دکمهها در منطقه چغازنبیل به جامدست آمده از حفاریاز اشیاء سفالین به

ای ای دارای پایههای ته دکمهتوان اشاره کرد. جامها میسفالین بسیار متنوعی چون انواع خمره
 ند.ای و شکم کشیده هستمدور، گردن بلند، استوانه

 گل میخ ها

 
 

دار و بعضی ها لعابهای مختلفی ساخته شده و برخی از آنها و اندازهاین اشیای تزئینی، در فرم

 ها بلوطی یا خرمایی است. ای، سبز و رنگ سفالها بیشتر فیروزهاند. رنگ لعابهای سادهسفالینه

 مکشوفه های چغازنبیل -1جدول شماره

                                                                 
4 . Amiet 

5 . Vanden Berghe 

http://naghsh-negar.ir/


 

 توانمی که هستند اسنادی مهمترین از هستند. مهرها مهرها عیلامی، تمدن از ماندهباقی آثار ترینعمده که گفت توانمی واقع در   

 بیضی، کروی، نیمه یا ایهای دگمهبه شکل که آورد. بدست هاعیلامی زندگی مورد در اطلاعات زیادی را هاآن نقوش از استفاده با

نقوش  کلی بطور اند.صابون وجود داشته سنگ یا و شیری یا سفید مرمر سنگ مستطیل از سنگ گچ، مکعب و مکعب مخروطی،

 کرده خلق آن در موجود حیوانات و خود اطراف طبیعت از الهام با هنرمند که نقوشی: کرد بندیدسته توانمی دسته دو به را مهرها

که . کرد جستجو عیلام مردم هایاسطوره و قوی تخیل در توانمی آن را یسرچشمه که نقوشی و استفاده کرده خود کارهای در و
 شود؛به نقوش حیوانی و نوع پوشش افراد در آن پرداخته می در این پژوهش

 
 (1375،25چغازنبیل)پورادا، 

 دار بین دو شخصیت دیگر ایستاده که بالاپوش شنل مانندی بر تن دارد که سر را نیز شخصیتی ریش
دار است با بالاپوشی که دارای حاشیه دوبل عمودی است و پوشاند. شخصیت طرف راست نیز ریشمی

 د.باشکه بالاپوشی را بر تن دارد که دارای چندین ردیف حاشیه مورب میدیگر شخصیت مونث است 

 اند.شود که یکی در میان با درخت جدا شدهدر بالای صحنه اصلی پرندگانی دیده می

 
 (1375،23چغازنبیل)پورادا، 

ستایشگر با ابعاد کوچک در مقابل شخصیتی قد بلند با بالاپوشی با حاشیه دوبل به زانو درآمده است. از 
بین نمادهای اطراف می توان یک سگ، یک کوزه و شاید یک مگس را بازشناخت. و در بالای صحن یک 

 ها گیاهی وجود دارد.اند که در بین آنیلوپ رو در رو نشستهگوزن و یک آنت

 
 (1375،37چغازنبیل)پورادا،  

خدائی با کلاهی مخروطی بر سر و بالاپوشی با حاشیه ساده در مقابل درختی ایستاده که در نوک آن 

 پرنده بزرگی نشسته و سر خود را برگردانده است.

 
 (:1375،3چغازنبیل)پورادا،  

دار است، در دست خود چنگکی دارد، در مقابل های توری سبک چینخدا ملبس به یک پیراهن با زینت

درختی ایستاده که در طرف راست آن شیئی غیرقابل شناسایی طرار دارد که مگس است یا سر یک 

 ایک نوار باریک منقش به خطوط، که به شکل نوعی شلاق است، از دو پرندهحیوان. درخت توسط ی

 ها متقاطع است.شود که دم آنجدا می

 
 (:1375،3)چغازنبیل)پورادا،  

دار است، چنکگی بر دست دارد، در مقابل نمادهائی ایستاده که در زیر خدا ملبس به پیراهن بلند حاشیه

ای که سر خود را برگردانده است، یک اند، این نمادها عبارتند از: دو کله غزال، پرندهیکدیگرقرار گرفته
 لوزی، دو عدد گل

 
 (1375،65چغازنبیل)پورادا،  

ای حریص در شکار، قد کشیده و پر و بال گشوده است؛ های پرندهاهریمن بالدار شیرسر، بر روی چنگال

ماهی و  بر روی دو قوچ کوهی چمباتمه زده، ایستاده و در حال بلند کردن دو آهو از پاهایش است. یک

 شود.یک پرنده در سمت راست اهریمن در روی زمین دیده می

 
 (1375،71چغازنبیل)پورادا،  

ها سه در دو طرف یک درخت مقدس دو آنتیلوپ ایستاده و سرها را به عقب برگرداندند و در اطراف آن
 نقطه مدور و نقش ستاره وجود دارد.



 
 (5:،1375چغازنبیل)پورادا،  

شخصیتی نشسته بر روی یک چهارپایه با ظرفی در حال نوشیدن است. در مقابل او خدمتگذاری ایستاده 
های حاشیه دار هستند که این حاشیه ها که در حال تکان دادن بادبزن است. این دو نفر ملبس به دامن

هایی و منگوله در پایین دامن قرار گرفته اند. پارچه در بالاتنه شخص نشسته تشکیل چین به صورت ریشه

 شود.را داده است. در پایین کتیبه یک آنتیلوپ و یک ستاره یا گل کوچک دیده می

 
 (6:،1375چغازنبیل)پورادا،  

ان داده دار نششده با خطوط مورب و حاشیهپیراهنی بلند تزیینشخصیتی نشسته بر روی چهار پایه با 

نده رسد که کلاه او در برگیرشود و در مقابل شخصی ایستاده با خطوطی مورب تزیین شده، به نظر میمی

ای یک حیوان شاخدار، یک پرنده، موهائی است که در پشت سر جمع شده است. در بالای مهر استوانه

 ستاره وجود دارد.دو عدد لوزی و یک 

 
 (3:،1375چغازنبیل)پورادا،  

ا ههای بلند که پایین آندو شخصیت با کلاهی بزرگ بر سر که شبیه دستار یا عمامه است با پیرهن 

 شود کهدار است و یک نقش مورب نیز در روی پیراهن شخص ایستاده دیده میمزین به حاشیه ریشه
روی پیراهن شخص نشسته نیز وجود دارد. چهار عدد ظرف که یکی در زیر همه  شاید چنین نقشی در

 رسانند و در بالای سر شخص نشسته یک پرنده قرار گرفته است.است صحنه را به پایان می

 
 (:1375،11چغازنبیل)پورادا،  

شوند. در ر قسمت آن تعدادی حیوان شاخدار دیده میای دارای دو قسمت است. در هاین مهر استوانه

قسمت فوقانی این مهر سه راس آهو و یک عدد گوی کوچک وجود دارد. در قسمت تحتانی سه راس بز 

 اند.شوند که سرهایشان را به طرف عقب برگرداندهکوهی دیده می

 
 (1375،113چغازنبیل)پورادا،  

اند. یک صفحه مملو از خطوط متقاطع این های کوهی نشان داده شدهدو قسمت که در هر قسمت قوچ
ها یک کند. سه راس قوچ کوهی در قسمت بالایی است که در روی هر یک از آندو را از یکدیگر جدا می

 ظرف قرار دارد. در قسمت پایین نیز همین نقش تکرار شده است.

 نقوش حیوانی و نوع پوشش در مهرها منطقه چغازنبیل  -2جدول شماره

 

است، نیز در خور  بسته نقش عیلام تمدن های سفالینه بر روی که نقوش حیوانی مهرها، اشاره به  حیوانی درنقوش  بر علاوه       
بز و قوچ که به صورت هندسی ساده طراحی شده است. از جمله این نقوش می توان اشاره داشت به نمونه های نقوش حیوانی) توجه

 ( بر روی ظروف سفال های تپه موسیان شوش که در نوع خود بی نظیرند.اند

 

 
  

 نقوش حیوانی در سفالینه های شوش  -3جدول شماره
 



پوشش انسان  در هاآن از استفاده بعد قدم گردید شناسایی که بعضی از نقوش حیوانی در مهرهاو سفالینه های شوش حال       

و سپس به  شودمی پرداخته پوششخود  به ابتدا بنابراین نیست، بررسی خود پوشش امکانپذیر بدون مسئله این اما باشد،می
 شود.نمادپردازی و به اجرای این نقوش بر روی پوشش پرداخته می

 پوشش 7-3

یابیم که آدمی از آغاز خلقت درپی پوشاندن جسم خویش از چشم دیگران بوده و لباس پوشیدن، از شئون درمیدر بررسی مهرها      

ش اها و قواعد فرهنگیتر شده وهر قوم و ملتی مطابق با ارزشاست که با پیشرفت فرهنگ و تمدن تا به امروز، کاملزندگی او بوده
است. این شروع زندگی و حرکت انسان به سوی آینده خود نوعی هنر ثبیت کردهآورده و با لباس، شخصیت خویش را تبدان روی

 کارها و ابداع فراوان دارد. باشد که همواره نیاز به راهاست و ادامه زندگی و بقای حیات نیز، هنری شگفت و حساس می

وده است، بلکه برمبنای تفکرات و نیازهای لباس لازمه حیات انسان است و پدیدآمدن آن ابداعی تصادفی یا خواسته فردی نب      
های گوناگون نمایی از تاریخ زندگی بشر بوده که طی قرون و اعصار در سرزمیناقلیتی، مادی و معنوی به وجود آمده و آینه تمام

ادسازی که نم باشدگرفته و تحول یافته است. وظیفه طراح لباس در ایران که کشوری حامی فرهنگ و تمدن غنی است، این میشکل

 در پوشش را در طرح ارائه شده خود مطرح کند و به نمایش گذارد تا از رسوخ فرهنگ بیگانه گام جدی بردارد.

نوان 7-4 ا ب  نمادسازی در پوشش 

نام  توان به عنوان امری نمادیناگر به پوشش به عنوان یک عمل معنادار اشاره شود، جدا از مقوله محافظت از بدن، آیا از آن می    
کنند، نماد چیزی است ها در جهانی سرشار از نمادها زندگی میبرد؟ نمادی که در زندگی انسان همیشه حضور داشته و دارد. انسان

: 1331دهند تا به موجوداتی خودآگاه تبدیل شویم )آقاجانی، ها به ما اجازه میکه نماینده چیز دیگر باشد، محور نماد، زبان است. زبان

:.) 
همواره  پوشدترین وجه معنایی پوشش، وجه نمادین آن است. انسان در زندگی روزمره توسط لباسی که میشاید بتوان گفت قوی     

 هایی است که در تعامل و مواجهه با دیگران تاثیرگذار است. درحال حمل نشانه

ریق آن خود را معرفی یا برتر از دیگران بداند و یا لباس بهترین وسیله تفاخر است، زیرا همیشه همراه انسان بوده است که از ط     

ی اکاربردن نمادها به گونهتر در پی ارائه پدیده خاصی به دیگران باشند. این ساختارگرایی توسط یک طراح لباس با بهاز همه مهم
مله؛ های گوناگون از جی نقوش به روشتوان با استفاده از طراحگیرد که برای دیگران به راحتی قابل فهم باشد. نمادها را میشکل می

های عمیق، ها در پوشش طوری ممکن ساخت که علاوه بر جنبه کارکردی و زیباشناختی به رساندن پیامها و چاپدوزیانواع سوزن

ر این که د تواند حامل پیام خاصی باشد،ای، اجتماعی و سیاسی نیز بپردازد. هر قطعه از پوشش میبا معانی بزرگ فرهنگی، اسطوره
ی اتوان به آن پرداخت که بارزترین نمود چنین اندیشههای مهمی است که در مبحث پوشش میپژوهش فرهنگ و تاریخ ازجمله پیام

توان بر روی پوشش به کار برد؛ نقوش ترین نقوش تاریخی که میتوان اجرا کرد. از جالبرا در طراحی و استعمال پوشش بانوان می

های گوناگونی بوده است. طراحی این نقوش از آن ها و نقشآمده از منطقه تاریخی چغازنبیل است که شامل طرحدست حیوانی به

جهت اهمیت دارد که صورت نوعی هنر تاریخی است؛ یعنی فضای تصویر فرهنگ بزرگ این سرزمین است. یک تمدن اگر بخواهد به 
ن است که با طراحی خودش را نشان بدهد و طبیعی است که طرح یک طراح اش ایصورت کشیده، عرضه و در دنیا ارائه شود لازمه

لباس که نقوش تمدن تاریخی عیلام) چغازنبیل( در آن به صورت تزئینی به کار رفته، معرف چنین تمدن بزرگی به دیگران خواهد 

ثار باستانی را محور طراحی لباس قرارداده ، در مجموعه اخیر خود آ 6بود. مثلا دیده می شود که طراح هنرمند روس، لیلیا هودیاکوا
ها پیاده کرده است. سر در برخی از بناهای مهم جهان و یا کل ساختار یک و برخی از بناها و آثار تاریخی دنیا را بر روی لباس

 های این هنرمند طراح نمود یافته است.ساختمان در لباس

                                                                 
6 . Diacoa Lilia 



 

  
 طراحی لباس لیلیا هودیاکوا

 

طراحان، با به سازد. در جاهای دیگر، بعضی از های تاریخی جهان را برای همه آشنا میها عموما خیلی راحت مکانگونه طرحاین    

« آفریقایی»طرح پیراهن مجلسی از مجموعه "پردازند؛ از جمله: کاربردن نمادها و نقش و نگارهای خاص به طراحی آن در لباس می

ی ااست، در موزه انستیتیو تکنولوژی مد در نیویورک که به قصد احیای جواهرات و پوشش سنتی قبیله 1367در  7ایوزسن لوران
 ."(117: 1331،  :مکنزیاست )طراحی شده

  
 پیراهن مجلسی از ایوزسن لوران

 
فرد "مورد توجه قرارگرفته است:  11در خیابان اشاره کرد ، که توسط پائولوپریرا 3توان به سه تصویر از لباس مردم سالوادوریا می      

ل، از پارچه مرتب شده به عنوان بیان عمامه برسر، گردنبند منجوق دوزی شده و چاپ پوشنده با افتخار و دلبستگی به ادیان برزی

 . "(Pereira Lima, 2014: 84)دهد کند که روزانه مردم را تحت تاثیر قرار میدین بر روی تیشرت استفاده می 111متن ./

 

 
 تصاویری از لباس مردم سالوادور در خیابان

 

طراحی شده است. پرستانه دهند که از نمادهای خاص شیطانهایی میدر جامعه ما افراد زیادی بدون تأمل و تفکر، تن به لباس      
باتوجه به این مسائل آیا شخص پوشنده نباید از نقوش به کاررفته در لباس خود آشنایی داشته باشد؟ یا به هر سبک پوشش روی 

 آورد؟ 

                                                                 
7 . Laurent 

: . Mckenzie 

3 . Salvador 

11 . Pereira 
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ای هتوان دید. یک طراح لباس ایرانی اگر نقوش تاریخی چغازنبیل و یا دیگر مکانآگاهی را در جامعه ما به وفور میامروزه این عدم     

کند که صورت و نماینده تاریخ تمدن ما تاریخی ایران زمین، که کم نیستند، را در طرح خود به دنیا نشان بدهد، فضایی را ایجاد می
 1373گیرد. هرچند منطقه چغازنبیل که در سال گونه پوشش، ایران در فضای جهانی شدن قرار میتواند باشد. با بازتولید اینمی

طلبد که افراد به وجود چنین فرهنگی یونسکو در لیست میراث جهانی قرارگرفت، ولی مطالعه را می-ازمان علمیمیلادی از طرف س

آثار تاریخی زیبا در ایران پی ببرند. در مقابل مطالعه، دیدن چنین تمدن عظیم و ارائه آن بر روی پوشش که در هر شرایطی فرد با 

 یر جهانی شدن قرار گرفت.        توان در مسآن سروکار دارد، به راحتی می
ی ادوار بوده است، زیرا نه فقط شهرت و حیثیت ی معنوی مردم این کشور در همهترین سرمایههای آن بزرگهنر ایران و میراث"    

ست. امروز هیچ برای ایرانیان به ارمغان آورده، بلکه در هر دوره و هرجایی برای ایران زمین افتخار و برای مردمش غرور آفریده ا

هایی که هر روز به های خود افتخار نکند. مجموعهای از آثار هنری ایران در موزهمملکت متمدنی در دنیا نیست که به دانش مجموعه
دهد که ایران همواره شایستگی ستایش و تکریم داران اصیل و اندیشمندان نشان مینظران تاریخ هنر، هنرشناسان و دوستصاحب

 ."(14: 1334ضابتی جهرمی، را دارد )

ا هبا اشاره به گفته ضابتی جهرمی می توان گفت: یک طراح لباس با افتخار می تواند در پوشش، طرح هایی را اجرا کند که در آن     

که نیازمند های ایرانی هویدا باشد به طوری که همیشه در تن افراد، یادآور هنر با تمدن ایرانی باشد. چرا هایی از تمدننقش مایه
کرد ( پافشاری می1776-1711طور مداوم، لازم و ضروری است. دیوید هیوم )بودن همیشگی انسان به پوشش و مصرف شدن آن به

 (.David, Hume)که انسان باید سود ببرد و براین باور بود که قوانین عمومی برای رفاه و شادی افراد، امری ضروری است 

باشد و هیچ چیز نباید جلودار آن باشد، زندگی برای مصرف کند برای آن که رفاه داشته ، انسان مصرف میدر رابطه با این نگرش     
شود. در زندگی، مصرف رویه پوشش در زندگی، منجر به رشد مصرف و ایجاد مفهوم مصرف بیش از نیاز اصلی میاست. اما مصرف بی

ی زندگی موثر بوده است و این که مصرف نه تنها می تواند چرا که در شیوه پوشی کرد.امری نیست که بتوان به راحتی از آن چشم

 تواند دگرگون کند. کند، بلکه هویت را نیز میساختارهای جدیدی را در جامعه ایجاد می

ر از آن یشتباشد؛ چرا که میل نامحدود انسان به بهره مندی بسازی الگوی مصرف میاستفاده بیش از حد پوشش نیازمند بهینه     
ک پا افتاده مانند لهای ناخواسته و پیشحلی برای آن نیست. گاهی اتفاقتقابلی است که جز در پرتو مصرف بهینه و منطقی، راه

شود و از دور طورکلی کنار گذاشته میترین دلایلی است که یک لباس بهشدن، نخ کش شدن و برق افتادن لباس ازجمله مهم

 شود.برای شخص خارج میهای پوشیده شده لباس
ها و چاپ روی پارچه مصرفی برای لباس بکار رود، با لک شدن یا نخ اگر نقوش چغازنبیل )حیوانی( به روش انواع سوزن دوزی     

ای ههای جداگانه با شکلکش شدن و برق افتادن روی پارچه باید به طورکلی، لباس کنار گذاشته شود. اما اگر تزئینات روی تکه

توان بخش قابل توجهی از لباس را در پرتو مصرف بهینه قرار داد. چرا که با به دورانداختن اوت یا نوارهای پهن و باریک کارشود، میمتف
 توان مورداستفاده قراربگیرند.تر مجدداً میلباس، تزئینات به راحتی هرچه تمام

دهد که سطح اطلاعات و توسعه نوآوری و خلاقیت در مد نشان می": گویدهای نو در مد میالکساندر ولف در رابطه با ایجاد طرح    

 ."(Alexander , 2007: 3چنان از مرتبه بالایی برخوردار است )دانش صنعت طراحی مد هم

احان رتوان راه را بر طهای نو و متناسب که با تکیه بر آگاهی علمی و با درنظرداشتن فرهنگ و تمدن ایرانی میایجاد چنین طرح     
ی های سنتی، چاپ( و آشنایدوزیبیگانه غربی بسته و الگوهای ناصحیح آنان را رد کرد. و با حفظ و اشاعه هنرهای سنتی ایران )سوزن

رود، بر روی پوشش می توان کاربرد و ارزش والای شمارمیهای تاریخی که گنجینه پر بهای میراث فرهنگی ایران بهها و نقشبا طرح

 ن را به بازار جهان معرفی کرد. هنرهای ایرا

پبشنهاداتنتیجه -:  گیری و 



هایی  رود بهتر است که قسمتطلبی که در مد به کار میی کنونی تنوعایی که بسیار قابل تأمل است این است که در جامعهنکته    
که علاوه بر مصرف امروزی که مطابق با اقلیم و فطرت  دوزی در پوشش به کار روداز آن)تزیینات با نقوش چغازنبیل( به روش تکه

زیبا پسند انسانی باشد، مطابق با نیاز بازار سرمایه نیز طراحی شود. طوری که فقط جهت رفع نیاز امروزی صورت نگیرد بلکه بتوان 

 اشد.                                    برای تمدن ایران زمین نیز ب تواند علاوه بر جذابیت موثرترین ابزار تبلیغاتیپاسخ گوی نیازهای بعدی نیز باشد. این عمل می

توان چنین نتیجه گرفت که پوشش، فرهنگ یک جامعه را به با کاوش و مطالعه درباره پوشش که نیاز ضروری انسان است می  

ار، کتمام جهانیان عرضه کند، چه بسا این راهکارهایی در پوشش استفاده کند که هویت خود را به گذارد. طراح باید از راهنمایش می
ارائه نقوش یک منطقه تاریخی ازجمله منطقه تاریخی چغازنبیل بر روی پوشش باشد. به طور کلی شخص پوشنده باید از مفهوم 

ایران،  مختلفهایی با نقوش تاریخی مناطق های به کار رفته در پوشش خود آگاهی کامل را داشته باشد. فرد با پوشیدن لباسنقش

 دهد. هویت ایرانی بودن خود را به تمام جهانیان نشان می
هایی را به بازار عرضه کند که در موارد های نو، طرحبنابر نتایج تحقیق پیشنهاد می گردد که طراح لباس باید درپی خلاقیت    

ننده از لذا جوامع تقلید ککند. شور نیز کمک شایانی میجویی لازم را داشته باشد که این عامل به رشد اقتصادی کمصرفی آن صرفه

های فرهنگی و اجتماعی جامعه خود و شناسایی عوامل و گرایی و یا به عبارتی مدگرایی باید با شناسایی دقیق و صحیح ارزشمصرف

ود جلوگیری نمایند که هایی که باعث آسیب جدی و تخریب فرهنگی خواهد شد، از ایجاد فضای تخریبی هویتی و فرهنگی خمدل
های آن بدوند و در عین حال خواهان توانند مرتب دنبال تنوع مد و هزینهبرای جلوگیری از اثرات سوء روانی برای افرادی که نمی

تغییر و تحول هم هستند این نوگرایی همراه با صرفه جویی راه کاری برای برخی افراد و جوامع خواهد بود که خواهان کم کردن 

 ات سوء مد بر روح و روان و سرمایه افراد جامعه خود هستند.اثر
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